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O Tempo das Cerejas
O Tempo das Cerejas € um espaco para pensar sobre temas que nos
intrigam, criado na Materiais Diversos em Abril de 2020, que veio am-
pliar a dimensao reflexiva do nosso trabalho. Aqui convidamos artistas
e pensadores a partilharem as suas opinides, saberes e pontos de vista,
de forma pessoal e informal.

Numa primeira fase, foi inevitavel que estes pensamentos gravitassem
em torno da experiéncia da pandemia de Covid-19, do confinamento e
da “nova normalidade’. A maioria deles chegou-nos sob a forma de tex-
to, além de uma carta “coreografada” e de um ensaio poético-fotogra-
fico. Mensalmente, entre Abril e Novembro de 2020, recebemos sete
ensaios, todos posteriormente disponibilizados em audio.



A Materiais Diversos tem vindo a conceber e editar publicagdes que
reverberam da programacao que desenvolve, concretizando nao sé o
objectivo de construir um arquivo, como o de criar objectos passiveis de
interessar e de ser manuseados por qualguer pessoa. Deste modo, con-
tribuindo para uma memoria colectiva sobre temas e aspectos relacio-
nados com as artes performativas contemporaneas, afirma ainda a im-
portancia de materializar em edicdes processos, reflexdes e projectos.

Através da parceria com o curso de Design de Comunicacéo da Escola
Artistica Antonio Arroio, no ambito da FCT - Formagao em Contexto de
Trabalho, os contetidos de O Tempo das Cerejas ganham um espaco
de consulta, arquivo e divulgacao concebido a partir das premissas que
lhe s&o subjacentes. Os alunos da especializacdo em Design Grafico
desenvolveram um projecto editorial que proporcionara uma leitura em
diferentes formatos, com um design pensado para que seja acessivel
aos mais variados publicos.

Neste ambito, foram criados trés formatos editoriais que consistem:
numa publicacao digital — disponivel em formato PDF; num objeto Do It
Yourself — disponibilizado em PDF e que permitira ao publico imprimir e
montar em casa a sua propria publicacao; € numa versao para impres-
sao grafica.



Joao Sousa Cardoso

os invisiveis

Joao Sousa Cardoso é doutorado em Ciéncias Sociais pela
Universidade Paris Descartes (Sorbonne). Foi bolseiro da
Fundacao Calouste Gulbenkian entre 2006 e 2009.
Encenou Sequéncias Narrativas Completas, estreado no
Teatro Nacional D. Maria ll, e Os Pescadores de Raul Bran-
dao, estreado no Teatro Municipal do Porto, em 2016. Diri-
giu o projeto TEATRO EXPANDIDO!, no ano de reabertura
do Teatro Municipal do Porto, entre janeiro e dezembro de
2015, projeto que atravessou a dramaturgia do século XX,
levando a cena 11 pecas em 12 meses e mobilizando deze-
nas de atores, profissionais e amadores.

Criou, ainda, os espetaculos O Bobo (2006) a partir de Ale-
xandre Herculano, A Carbonaria (2008), Raso como o Chao
(2012) e Barulheira (2015) a partir de Alvaro Lapa.

Realizou os filmes A Ronda da Noite (2013) a partir de Heiner
Miiller; Baal (2013), A Santa Joana dwos Matadouros (2014)
e Na Selva das Cidades (2016) a partir de Bertolt Brecht. E
professor na Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto e na Universidade Luséfona.

Escreve regularmente para o jornal PUBLICO.



A atual pandemia e a quarentena a que somos obrigados, recorda-
me o siléncio dos oito mil soldados de Qin Shihuang, a espetacular
colecao de esculturas em terracota que representa os exércitos do
primeiro imperador da China. Talvez pela qualidade da multidao de
personagens quietas, individualizadas e disciplinadas, dignas e ex-
pectantes, preparadas para a guerra; talvez por nelas reconhecer-
mos um exemplar acabado da origem funeraria das artes; talvez pela
pratica milenar de se levantarem formas maravilhosas destinadas ao
S0ssego e a escuridao dos tumulos do poder. Aos artesaos cabia o
oficio de imitar a vida e de prometer o prestigio na imortalidade. Mas
nem soO de guerreiros contava a comunidade de barro sepultada:
noutros poc¢os, figuras de funcionarios, acrobatas e musicos foram
identificadas, misturadas com as ossadas de muitos artesdos e as
suas ferramentas, o que leva a acreditar terem sido enterrados com
o imperador como garantia do segredo sobre 0s acessos ao mau-
soléu e os seus tesouros. Devemos a descoberta da tumba de Qin
Shihuang, em Xian, na provincia de Shaanxi, com construcao inicia-
daem 246 a.C. e prolongada por 38 anos, a agricultores locais quan-
do, em 1974, escavavam um poco de agua a leste do monte Lishan.
Como na cidade maia de Yaxchilan, nos confins do México, numa
dobradorio Usumacinta, na fronteira com a Guatemala, as piramides
soterradas se confundem com montes embrenhados na floresta tro-
pical, também em Xi'an uma piramide de terra com 47 metros de altu-
ra, erguida por 700 000 trabalhadores na pré-historia, proxima do tu-
mulo do imperador, se esquiva - nha incerteza dos danos produzidos
por uma ingeréncia - a intruséo técnica da arqueologia e permanece
no repouso do tempo acumulado que é um direito.



os invisiveis

Serve a digressao pelas artes na China antiga e por uma das cida-
des maias caidas no esquecimento, para iluminar a ocorréncia cultu-
ral que se abateu sobre nos, inesperada e espaventosa, em dias de
confinamento imposto, numa quarentena internacional sem termo a
vista. As cidades mostram-se vazias e minerais como na pintura de
Giorgio de Chirico. Ha noticia de um siléncio inédito, jamais escutado,
em Paris e Nova lorque. “Destas cidades ficara o que as atravessou:
o vento!'prevenia Bertolt Brecht. E o fim de um tempo e o sentimento
do tremor insondavel que traz o novo. Aquilo a que assistimos é ao
estertor da modernidade e a violéncia que colocou um brusco travéo
a fantasia duma cavalgada heroica sem destino que ja ndo servia a
ninguém nem ao mundo. O mundo estético que as republicas italia-
nas, mercantis e viajadas, inventaram; o mundo politico e diplomatico
herdado da revolucao francesa; e a economia da producgéo e do tra-
balho imaginada pela revolugao industrial que Charles Dickens des-
vendou numa Londres doente de colera e imperial, parecem de um
tempo cultural obsoleto.

E, reclusos no mundo doméstico a assistirmos aos acontecimentos
pela televisao, pela imprensa e na anarquia do comércio nas redes
sociais, investigamos a mecanica da solidao, a nossa invisibilidade
que é uma higiene do mundo e a necessidade animal da entreajuda
pratica (“A caridade comega em casa e a justica na porta ao lado.” no
famoso adégio do Dickens). E, neste retiro, naturalmente, os atores,
os bailarinos, todos os intérpretes e os criadores que desenvolvem
trabalho no campo das artes performativas, e ganham a vida em
andancas de saltimbanco, na exposicao publica dos corpos, da filo-
sofia atalhada e de espantosas habilidades, sofrem um teste. Muitos

1BRECHT, BERTOLT, “DO POBRE B.B.”, TRAD. JOAO BARRENTO, IN TAMBORES NA NOITE, PORTO, TE-

ATRO NACIONAL SAO JOAO, 2009, P.5



encontrardo canais provisorios de se tornarem virtualmente presen-
tes, alguns descobrirdo os beneficios do recolhimento que convida
ao estudo e outros transformar-se-do em novos homens € mulheres.
Pouqguissimos conseguiréo as trés coisas. Em O Teatro e o seu Du-
plo, Antonin Artaud compreendeu esta alianca entre a epidemia € a
impassibilidade do trabalho da criacao: “Tal como a peste, o teatro
€ um terrivel apelo as forcas que, pelo exemplo, impelem o espirito
para afonte originaria dos conflitos. (...) Se o teatro essencial se com-
para a peste nao € por ser contagioso mas por, tal como a peste, ser
a revelacao, a apresentacao, a exteriorizagcdo dum profundo intimo
de crueldade latente, por meio do qual todas as potencialidades per-
versas do espirito se fixam, quer sobre um individuo, quer sobre um
povo.? O sol e 0s planetas prosseguirdo a sua trajetdria e nds explica-
remos melhor as criancas aquela ligacao entre as formas invisiveis e
0s negocios da terra. Como os Chineses que enterraram o primeiro
imperador (o responsavel pela unificacdo do pais e o impulsionador
da grande muralha), em 210 a.C., acompanhado de uma réplica do
mundo onde pedras preciosas representavam os astros, pérolas os
planetas e lagos de mercurio os mares. E 0 mesmo povo campesino
ocupado nos fornos de ceramica inventou, pouco mais tarde, o tea-
tro de sombras.

Quando sairmos de quarentena, defendidos deste virus benigno que
por todo o lado campeia a morte e deixa a vista os invisiveis, a Europa
poderarevelar-se uma paisagem devastada. Sera, entdo, o tempo de
recuperarmos as praticas antropoldgicas que articulam as dimen-
sOes sociais dispersas e ordenarmos as condicdes de existéncia
num ecossistema que nos é anterior e dispensa, sem prejuizo, a es-

2 ARTAUD, ANTONIN, O TEATRO E O SEU DUPLO, TRAD. FIAMA HASSE PAIS BRANDAO, LISBOA, FENDA,

1996, PP.30-31.
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pécie humana. Serdo os dias de um novo tempo, rico de ameacas e
de novos valores, animado por esforgcos razoaveis e programas ex-
tremistas, dependente de cada um, de fatores imprevistos e da ima-
ginacao duma comunidade preparada. Uma coisa é certa: os mitos
modernos do progresso ascensional, do individualismo, do triunfo
solar darazéo e do capital podem descer em prestigio magico, arras-
tados na correnteza do rio Lethes, sem que tenhamos de abdicar da
poética que deles sobra. Como sempre compreendi que 0 comunis-
mo, antes e depois dos terrores do estalinismo e do gulag, nos legou
uma vasta e terrivel poesia que se encontra plasmada nos factos his-
toricos e no Brecht todo, mas néo so. Talvez sintamos, nesse instan-
te, que aquele tempo do esventramento da terra, de exploragcédo de
jazidas, da escravatura dos minérios que alimentaram a civilizacéo
industrial cessaram. Sera um tempo de garimpeiros. De galochas en-
terradas na agua barrenta, descobriremos modestas pepitas de ouro
que saberemos agradecer. Também aisto se chamara revolugéo cul-
tural ou educacéo.

Talvez, mais por necessidade que por sabedoria, as artes aproximar-
-se-ao das coisas quotidianas como William Morris e o arts and crafts,
a Bauhaus e o Fluxus sonharam numa resposta as guerras da mo-
dernidade, repetidamente lancada e aparentemente perdida. E com
isto, é possivel regressarmos as formas de producao andnima, asso-
ciativa, onde a tradic&o e a invengao restauram os lagos antigos que
a histéria das artes procurou esgacar, sem que o tenha conseguido
completamente. A méao voltara a ser valorizada e, com ela, os oficios
manuais, o contacto fisico e a presenca. Nao é disto que trata Hand
Film (19686), realizado por Yvonne Rainer no contexto da nova danca



americana e que nao me canso de partilhar com os estudantes? Do
primado da coreografia da mao nua no espaco vazio, sé € 20 mesmo
tempo assombrada pela memoria das “méaos negativas” nas paredes
acidentadas das grutas europeias do Paleolitico e dos gestos mar-
ciais, de dancga e de cura dos mudras do Oriente? Quando sairmos
de quarentena e do decretado estado de emergéncia, habitaremos
as tecnologias e a cultura digital de um renovado modo €, desmistifi-
cadas, elas conhecerao caminhos impensados, arriscados, policiais,
arcaicos e tribais. Mas se a eletricidade faltar, estaremos mais afeitos
a atear fogueiras animadas por narradores e bailarinos e continuare-
mos a erigir formas extraordinarias, talvez para as destinarmos nova-
mente a invisibilidade e porque a alegria em experimenta-las juntos,
na carpintaria € no gozo da utilidade, serd uma nova razao e a mais
antiga contra o medo do desconhecido, da noite e da morte. A China
sabe disto ha milhares de anos.
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texto de Alessandro
Sciarroni

Alessandro Sciarroni é um criador italiano activo nas artes
performativas, artes visuais e pesquisa teatral. Tem apre-
sentado os seus trabalhos em festivais de danca e teatro,
museus, galerias e espacos nao convencionais, em insti-
tuicoes e eventos de relevo em todo o mundo, de entre os
quais se destacam Biennale de la Danse de Lyon, Kuns-
tenfestivaldesarts (Bruxelas), Impulstanz (Viena), Festival
d’Automne, Centquatre e Centre Pompidou (Paris), Festival
TBA (Portland), Biennale di Venezia, The Walker Art Center
(Minneapolis) ou Museo MAXXI (Roma).

O seu trabalho ultrapassa as definicoes de género — usa a
estrutura teatral, mas pode recorrer a técnicas e experién-
cias da danca, do circo ou do desporto, envolvendo regular-
mente profissionais de diferentes disciplinas. Além do rigor,
coeréncia e clareza, procura descobrir obsessoes, medos e
fragilidades do acto de interpretar, através da repeticao de
uma pratica até aos limites da resisténcia fisica dos intér-
pretes, considerando uma dimenséao diferenciada de tempo
e uma relacao empatica entre o publico e os artistas.



O meu trabalho consiste em organizar o movimento do corpo huma-
no no tempo e no espaco, num sistema que se chama coreografia.
Nas minhas coreografias, a danca é sempre o arquétipo de uma pra-
tica, um mistério antiquissimo que nos faz mover em unissono, o se-
gredo de um segredo como dizia a fotégrafa americana Diane Arbus
falando do significado das suas imagens.

Por volta do fim de fevereiro disseram-me que tinhamos de parar, que
deveriamos cancelar as datas dos espectaculos ja fixadas e que nao
podiamos fazer os ensaios da nova producao. Pensei que o meu tra-
balho existe e é legitimado exclusivamente pela presenca.
Preferiarrumar a minha casa antes de me dedicar a um qualquer pro-
Cesso criativo. Tomei 0 meu tempo para recuperar o controle sobre
0S Meus espacos, sobre 0s objectos e tirei 0 pd dos livros um a um.
Nao tinha nenhuma vontade de ler. Nao contrariei a minha tristeza
quando os fantasmas vieram visitar-me, e nao pensei mais na danca
até quando me pediram para escrever este texto.

Pode-se conhecer o mundo inteiro
Sem sair de casa

Sem olhar pela janela

Véem-se as vias do céu

Quanto mais se avanca

Menos se sabe

O epidemidlogo Frank Snowden, da Universidade de Yale, afirma que
as epidemias s&o o tipo de doencas que fazem de espelho aos seres
humanos e que nos mostram quem somos verdadeiramente.

g oJpuessa|y
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Para explicar este conceito o estudioso evoca a doenca mais temi-
da do século dezanove: a colera, uma doenca da industrializacéo e
consequentemente da galopante urbanizacdo, quando massas de
pessoas chegavam as grandes cidades — um ambiente catastrofi-
co onde nao existia qualquer tipo de preparacao sanitaria ou habita-
cional, e sem qualquer sistema higiénico-sanitario. Nesse ambiente
uma doenca que se transmitia por via oral-fecal, tirava a maxima van-
tagem.

O TEATRO DELLARANCIO

Alguns anos atras tive a oportunidade de apresentar o meu trabalho
numa pequena aldeia da ltalia central, a poucos quildmetros de dis-
tancia da minha casa: Grottammare. O espaco que acolhia a perfor-
mance chama-se Teatro dell’Arancio, um edificio do século XVIl cujas
decoracdes em madeira se perderam durante a epidemia da febre
espanhola entre 1916 e 1918. O interior do teatro tinha um palco cé-
nico, uma plateia e trés ordens de camarotes de madeira decorados.
Hoje nao resta nada da decoracéao original. Por causa do elevado nu-
mero de pessoas falecidas pela epidemia, a madeira que o revestia,
foi utilizada para construir caixdes. Embora o lugar mantenha o mes-
Mo nome e as paredes exteriores permanecam as originais, guando
se entra, é forte a sensacao de nos encontrarmos perante “um falso”
e que o Teatro dellArancio se tenha perdido para sempre. Ao contra-
rio, a memoria da accao radical que o depauperou, € incrivelmente
presente. A palavra “teatro” tem dois significados: indica um lugar,
assim como indica a actividade que se desenvolve no seu interior. A



palavra “danc¢a’, em vez disso, possui um unico significado, existe uni-
camente na sua natureza imaterial.

SAVE THE LAST DANCE FOR ME

Em 2012 tive a oportunidade de trabalhar durante muito tempo numa
antiguissima danca popular que se chama Schuhplattler. As primeiras
fontes escritas, remontam ao ano 1050 d.C. e contam que dangarinos
percutiam ritmicamente 0s seus sapatos com as palmas das maos.
Esta danca é praticada ainda hoje e é transmitida de geracdo em ge-
racao nos pequenos centros urbanos do Tirol e da Baviera.

A performance que nasceu da pesquisa sobre o Schuhplattler cha-
ma-se FOLK_S.

Na altura acreditava que uma tradicdo como a danca podia extinguir-
-se no momento em que ninguém fosse mais capaz de pratica-la.
Mas na realidade a questdo € um pouco mais complexa do que isso,
e tive a confirmacao seis anos mais tarde, guando comecei a estudar
uma outra danca popular que tem pouco mais de cem anos: a polka
chinata.

Em 2018, vim a saber que existiam sé cinco pessoas em todo o mun-
do a serem capazes de dancar polka chinata, uma danca de Bolo-
nha, do comeco de mil e novecentos, nascida espontaneamente
nos saldes de baile e que se difundiu assumindo conotacdes quase
agonisticas, sendo até dancada debaixo das arcadas da cidade. No
ano passado pedimos aos conhecedores desta tradicao para nos
ensinarem a danca-la e, juntamente com alguns festivais italianos,
decidimos criar workshops para manté-la viva. O projecto chama-se

IUOLIBIOS OJpUBSSa|Y
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Save the last dance for me. Foram cerca de trezentas as pessoas que
participaram nos workshops e pelo menos vinte delas conseguiram
alcancar um bom nivel técnico. Quando apresentamos a iniciativa a
Pinacoteca de Bolonha, tive a oportunidade de falar do projecto com
uma antropodloga que me explicou que a danca ndo se extingue da
mesma maneira que se extinguem as espécies. A danca é um objec-
to imaterial: na sua natureza estéa ja contemplada a transitoriedade e
a intermiténcia. Efectivamente, depois de ter desaparecido durante
décadas, a polka chinata voltou a vida bem antes que eu arecuperas-
se. Foi gracas ao mestre de baile Giancarlo Stagni, que Ihe deu, em
tempos recentes, uma vida nova através da descoberta de alguns
videos dos anos sessenta.

A danca pode renascer depois de ter desaparecido durante gera-
coesinteiras. Extingue-se so se cair no esquecimento.

Nao penso que seja por acaso que, nas Ultimas semanas, as redes
sociais tenham sido literalmente invadidas pelos registos em video
de espectaculos de teatro e de danca. Acho que, provavelmente, a
um nivelinconsciente, trata-se de uma tentativa de salvar estes feno-
menos do esquecimento. Um outro frend importante relativamente
as redes sociais foi o de publicar as proprias imagens da infancia.

Eternidades cosmicas e eras deixam o quarto

Explodindo no infinito

Nenhuma entrada, nenhuma saida agora

Nenhuma necessidade de necrologias ou julgamentos finais
Sabliamos que o tempo acabaria

Depois de amanha ao amanhecer



Limpamos o chao
E lavamos os pratos
N&ao nos apanhara desprevenidos.

ENTREVISTADOR: Numa entrevista ao New Yorker disse que “as
epidemias reflectem a nossa relagdo com o ambiente, seja ele o que
construimos seja ele o ambiente natural”. Isto vale também para a
pandemia de coronavirus? As epidemias sdo o espelho da vulnera-
bilidade humana?

FRANK SNOWDEN: “Com o coronavirus, existem pelo menos trés
dimensdes que mostram como o Covid-19 possa ser o espelho do
que somos enguanto civilizacéo. A primeira, € que estamos prestes
a ser quase 8 bilides de pessoas no mundo inteiro. A seguir, existe
0 mito de que podemos ter um crescimento econoémico € um de-
senvolvimento infinito ainda que os recursos do planeta sejam limi-
tados, o que € uma contradigéo intrinseca. Contudo, temos vindo a
construir a nossa sociedade sob este mito, pensando que as duas
coisas se podem de alguma maneira conciliar. Existe, portanto, um
problema. Alémdisso, esta situacao transforma a nossarelagéo com
0 ambiente e em particular com o mundo animal. Declaramos guer-
ra ao ambiente e destruimos o habitat dos animais — esta é a época
da erradicacéo e da extingdo das espécies. O que acontece é que
0s serem humanos entram em contacto com os animais com uma
frequéncia e de uma forma que nunca tinha acontecido no passa-
do. E podemos nos dias de hoje indicar quais sdo as doengas que o
demonstram: a gripe aviaria por definicao, assim como a MERS € a

g oJpuessa|y
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SARS e 0 Ebola. E agora temos o coronavirus. Diria que este padrao
n&o é casual. Quer dizer que vivemos uma época de repetidos spillo-
vers. E em particular parece que estamos muito vulneraveis aqueles
virus onde 0s morcegos s&o um hospedeiro natural. Uma outra ca-
racteristica da globalizagcéo € que criamos um mundo de grandes
cidades, de megalodpoles ligadas por um transporte aéreo rapido,
0 que significa que um spillover que aconteca, escolho um lugar ao
caso, em Jakarta pela manhé ... o mesmo virus estaria presente em
Los Angeles e em Londres a noite. Assim sendo diria que o corona-
virus esta a desfrutar de canais de vulnerabilidade que nds mesmos
criamos. Diria também que esta pandemia € a quintesséncia da epi-
demia de uma sociedade globalizada. Globalizag&o significa destrui-
¢ao do ambiente, o mito de um crescimento econémico infinito, um
enorme crescimento demografico, grandes cidades e transportes
aéreos rapidos; estéa tudo ligado.”

Aterra esta a morrer e nds ndo nos damos conta.

No final de janeiro deste ano foi iniciada uma recolha de fundos para
salvar uma casa de campo numa praia de Kent, no Reino Unido, em
frente a central nuclear de Dungeness. Trata-se do Prospect Cotta-
ge, um edificio em madeira escura com persianas amarelas, a Ultima
casa de Derek Jarman, realizador visionario, artista e activista brita-
nico que faleceu de SIDA, em 1994. Jarman conseguiu que cresces-
sem, entre seixos rolados da praia, flores e céspedes, além de criar
uma pequena horta. Nos meses em que a floracao perdia o seu vigor
decorava 0 espaco interior e exterior da casa com os detritos trazi-



dos pelas ondas ou velhos armamentos de guerra desenterrados na
praia.

Gracas a Keith Collins, a partir de 1994, Prospect Cottage tornou-se
um lugar de memoria, meta de peregrinacéo de muitos artistas e se-
guidores, fonte de inspiracao e espaco de comemoracao. Depois da
morte de Collins, a Tate de Londres, que se ocupa agora do arquivo
de Jarman e a Creative Folkstone, que cuida do jardim, langaram um
projecto de crowdfunding. Para garantir um futuro a Prospect Cottage,
foi estimado um or¢gamento de 3,5 milhdes de Libras a alcangar até
dia 31de marco de 2020.

Enquanto lutava contra a cegueira, pouco antes de ser vitima da
SIDA, Derek Jarman deixou-nos a sua teoria das cores: “Chroma’.
Neste livro cada capitulo é dedicado a uma cor, anotando @ margem
lembrancas e citagdes numa lirica combinagéo de tratados clas-
sicos, diarios, anedotica, poesia. O capitulo dedicado a cor azul € o
roteiro do ultimo filme que nos deixou e conclui-se com estes versos:

[.]

O nosso nome sera esquecido

Com o tempo

Ninguém recordara o nosso trabalho

A nossa vida passara como os rastos de uma nuvem
E dissipar-se-a

Como o nevoeiro perseguido

Pelos raios de sol

Porque 0 nosso tempo € a passagem de uma sombra
As nossas vidas dissipar-se-ao

IUOLIBIOS OJpUBSSa|Y
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Como faiscas entre o restolho.
Ponho um delphinium, Azul. sobre o teu tumulo.

Foram 8.347 os doadores que participaram na recolha de fundos
para salvar Prospect Cottage. O projecto alcangou 106% e foram re-
colhidas 3.725.982 Libras. Todos 0s versos que usei neste texto séo
retirados de “Chroma”.



ITALIANO

[l mio lavoro consiste nellorganizzare il movimento del corpo uma-
no nel tempo e nello spazio in un sistema che si chiama coreografia.
Nelle mie coreografie la danza & sempre l'archetipo di una pratica, un
mistero antichissimo che cifa muovere all'unisono, il segreto diun se-
greto come diceva la fotografa americana Diane Arbus parlando del
significato delle sue immagini.

Intorno alla fine di febbraio mi hanno detto che ci saremmo dovuti fer-
mare, che avremmo dovuto cancellare le date degli spettacoli gia fis-
sati e che non avremmo potuto fare le prove della nuova produzione.
Ho pensato che il mio lavoro esiste ed ¢é legittimato esclusivamente
dalla presenza.

Ho preferito mettere in ordine la mia casa piuttosto che dedicarmiad
un qualsiasi processo creativo. Ho preso tempo per riprendere il con-
trollo sui miei spazi, sugli oggetti e ho rispolverato i libri uno ad uno.
Non avevo nessuna voglia di leggere. Ho assecondato la mia tristez-
za quando i fantasmi sono venuti a visitarmi e non ho piti pensato alla
danza fino a quando mi & stato chiesto di scrivere questo testo.

Sipuo conoscere il mondo intero
Senza muoversi di casa

Senza guardare dalla finestra
Sivedono le vie del cielo

Pit siva

Meno si sa.

g oJpuessa|y
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Lepidemiologo Frank Snowden dell'Universita di Yale sostiene che le
epidemie siano una categoria di malattie che fanno da specchio agli
esseri umani e che ci mostrano chi siamo veramente. Per spiegare
questo concetto lo studioso racconta della malattia piu temuta del
diciannovesimo secolo: il colera, una malattia dell'industrializzazione
e quindidellurbanizzazione dilagante, guando masse di persone siri-
versavano nelle grandi citta - un ambiente catastrofico dove non esis-
teva alcuna preparazione sanitaria o abitativa, senza alcun sistema
igienico-sanitario. In questo ambiente una malattia che si trasmetteva
per via orale-fecale, ne tragva il massimo vantaggio.

IL TEATRO DELL’ARANCIO

Alcuni anni fa mi & capitato di presentare il mio lavoro in un piccolo
paese del centro ltalia distante pochi chilometri da casa mia: Grot-
tammare. Lo spazio che ospitava la performance si chiama Teatro
dellArancio, un edificio del ‘settecento i cui arredi lignei sono andati
distrutti durante l'epidemia di spagnola, tra il 1916 e il 1918. L'interno
delteatro presentava un palcoscenico, una platea e tre ordini di palchi
lignei decorati. Oggi non rimane piu alcun resto degli arredi origina-
ri. A causa dellelevato numero di persone decedute per I'epidemia
il legname degli arredi & stato usato per costruire casse da morto.
Sebbene il luogo abbia mantenuto lo stesso nome e le mura esterne
siano originali, entrando ¢ forte la sensazione di trovarsi all'interno di
“un falso” e che il Teatro dellArancio sia andato perduto per sempre.
Al contrario, la memoria dell'azione radicale che I'na depauperato &
incredibilmente presente.



La parola “teatro” ha due significati: indica un luogo, cosi come indica
lattivita che sisvolge al suo interno.
La parola “danza” invece possiede un solo significato, esiste unica-
mente nella sua natura immateriale.

SAVE THE LAST DANCE FOR ME

Nel 2012 mi & capitato di lavorare per parecchio tempo su unanti-
chissima danza popolare che si chiama Schuhplattler. Le prime fonti
scritte risalgono allanno 1050 d.c. e narrano di danzatori che si per-
cuotevano ritmicamente le scarpe con i palmidelle mani. Il ballo viene
praticato ancora oggi e viene trasmesso di generazione in generazio-
ne nei piccoli centriurbani del Tirolo e della Bavaria.

La performance che & nata dalla ricerca sullo Schuhplattler sichiama
FOLK_S.

Allepoca credevo che una tradizione come la danza potesse estin-
guersinelmomento in cui nessuno fosse pit in grado di praticarla. Ma
in realta la questione & un po’ pit complessa di cosl e ne ho avuto la
conferma sei anni dopo, quando ho iniziato a studiare un altro ballo
popolare che ha poco piu di cento anni: la polka chinata.

Nel 2018 sono venuto a conoscenza del fatto che esistevano solo
cinque persone in tutto ilmondo ad essere in grado di ballare la polka
chinata, una danza bolognese dei primi del ‘900 nata spontaneamen-
te nelle balere che si diffuse assumendo delle connotazioni quasi
agonistiche fino ad essere ballata sotti i portici della citta. Lo scorso
anno abbiamo chiesto ai detentori di questa tradizione di insegnar-
ci a danzarla e assieme ad alcuni festival italiani abbiamo deciso di

IUOLIBIOS OJpUBSSa|Y
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attivare alcuni workshop di trasmissione per mantenerla in vita. Il
progetto si chiama Save the last dance for me. Sono circa trecento
le persone che hanno partecipato ai workshop e almeno venti diloro
sSonNo riusciti a raggiungere un buon livello tecnico nellesecuzione.
Quando abbiamo presentato [iniziativa alla Pinacoteca di Bologna
ho avuto l'occasione di parlare del progetto con unantropologa, che
mi ha spiegato che la danza non si estingue nella stessa maniera nel-
la quale si estinguono le specie. La danza & un oggetto immateriale:
nella sua natura € gia contemplata la transitorieta e lintermittenza. La
polka chinata in effetti dopo essere sparita per decenni & tornata alla
vitaben primacheiolarecuperassi. Fu grazie al maestro diballidi sala
Giancarlo Stagni, il quale lariportd in vita in tempi recenti grazie al rin-
venimento di alcuni video deglianni sessanta.

La danza pud tornare dopo essere sparita per intere generazioni. Si
estingue solo se cade nelloblio.

Non penso sia un caso il fatto che nelle ultime settimane i social
network siano stati letteralmente invasi da documentazioni video di
spettacoliditeatro e danza. Credo che, forse ad un livello inconscio, si
trattidi un tentativo di salvare questi fenomeni dall'oblio. Un altro trend
importante sui social & stato quello di pubblicare le proprie immagini
dellinfanzia.

Eternita cosmiche ed ere lasciano la stanza
Esplodendo nell'infinito

Nessuna entrata, nessuna uscita ora
Nessun bisogno di necrologi o giudizi finali
Sapevamo che il tempo sarebbe finito



Dopodomani allalba
Abbiamo pulito i pavimenti
E lavato i piatti

Non ci cogliera impreparati

INTERVISTATORE: In un'intervista al New Yorker lei ha detto che “le
epidemie riflettono il nostro rapporto con 'ambiente, sia quello che
abbiamo costruito che 'lambiente naturale. Questo vale anche per la
pandemia di coronavirus? Le epidemie sono lo specchio della vulne-
rabilita umana?

FRANK SNOWDEN: “Con il coronavirus, ci sono almeno tre dimen-
sioni che mostrano come la Covid-19 sia lo specchio di cid che sia-
mo come civilta. La prima € che stiamo diventando quasi 8 miliardi
di persone in tutto il mondo. Poi abbiamo il mito per cui si pud avere
una crescita economica e uno sviluppo infinito anche se le risorse del
pianeta sono limitate, il che € una contraddizione intrinseca. Eppure
abbiamo costruito la nostra societa su questo mito, pensando che le
due cose si possano in qualche modo conciliare. Quindi c& un pro-
blema. Inoltre, questo trasforma il nostro rapporto con 'lambiente e in
particolare con il mondo animale. Abbiamo dichiarato guerra allam-
biente e distruggiamo I'habitat degli animali - questa & l'era dello sra-
dicamento e dell'estinzione delle specie. Quello che succede é che
gliesseri umani entrano in contatto con gli animali con una frequenza
e in modi che non sono mai accaduti in passato. E possiamo ora in-
dicare quali sono le malattie che lo dimostrano: 'influenza aviaria per
definizione, cosicome la MERS e la SARS e I'Ebola.

IUOLIBIOS OJpUBSSa|Y
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E ora abbiamo il coronavirus. Direi che questo schemanon € casuale.
Vuol dire che viviamo un un'epoca di ripetuti spillover. E in particolare
sembra che siamo molto vulnerabili a quei virus per i quali i pipistrelli
sono un ospite naturale. Unaltra caratteristica della globalizzazione &
che ora abbiamo creato un mondo di grandi citta, di megalopoli col-
legate da un rapido trasporto aereo, il che significa che uno spillover
che accade, scelgo un posto a caso, a Giacarta al mattino..lo stesso
virus sarebbe presente a Los Angeles e a Londra la sera. Quindi direi
che il coronavirus sta sfruttando canali di vulnerabilita che noi stessi
abbiamo creato. Direi anche che questa pandemia € la quintessenza
dellepidemia di una societa globalizzata. Globalizzazione significa
distruzione dellambiente, il mito di una crescita economica infinita,
un‘enorme crescita demografica, grandi citta e trasporti aerei rapidi;
e tutto collegato.”

Laterra sta morendo e noi non ce ne accorgiamo.

Alla fine di gennaio di questanno & stata avviata una raccolta fondi
per salvare un cottage su una spiaggia del Kent, in Inghilterra, che sor-
ge difronte alla centrale nucleare di Dungeness. Si tratta di Prospect
Cottage, un edificio in legno scuro dalle persiane gialle, ultima dimora
di Derek Jarman, regista visionario, artista e attivista britannico mor-
to di Aids nel 1994. Jarman riusci a far crescere tra i sassi arrotondati
della spiaggia fiori e cespugli coltivati, oltre a creare un piccolo orto.
Nei mesi in cui la fioritura perdeva il suo vigore decorava lo spazio
interno ed esterno della casa con i detriti portati dalle onde o vecchi
ordigni bellici rinvenuti sulla spiaggia.



Grazie a Keith Collins a partire dal 1994 Prospect College divenne
un luogo di memoria meta di pellegrinaggio di molti artisti € seguaci,
fonte di ispirazione e spazio di commemorazione. Dopo la morte di
Collins la Tate di Londra, che si occupa ora dell'archivio di Jarman e
la Creative Folkstone, che si prende cura del giardino, hanno lanciato il
progetto di crowdfunding. Per garantire un futuro a Prospect Cottage
¢ stato stimato un budget di 3.5 milioni di sterline da raggiungere en-
troil31marzo 2020.

Mentre lottava contro la cecita, poco prima di rimanere vittima
dellAids, Derek Jarman ci lascia la sua teoria dei colori: ‘Chroma”. In
questo libro ogni capitolo € dedicato ad un colore, annotando a mar-
gine ricordi e citazioni in una lirica combinazione di trattatistica clas-
sica, diario, aneddotica, poesia. Il capitolo dedicato al colore blu, &
la sceneggiatura dell'ultimo film che ci ha lasciato e si conclude con
questi versi:

Il nostro nome sara dimenticato

Coltempo

Nessuno ricordera il nostro lavoro

La nostra vita passera come scia d'una nuvola
E sidileguera

Come la nebbia inseguita

Dairaggi del sole

Perche il nostro tempo e il passaggio dun ombra
Le nostre vite svariranno

Come scintille tra le stoppie.

Metto un Delphinium, blu, sulla tua tomba.

IUOLIBIOS OJpUBSSa|Y
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Sono stati 8.347 i donatori che hanno partecipato alla raccolta fondi
per salvare Prospect Cottage. Il progetto & stato completato al 106%
e sono state raccolte 3.725. 982 sterline. Tutti versi che horiportato in
questo articolo sono trattida ‘Chroma”.



cartade
Quim Bigas

Quim Bigas Bassart nasceu em Malgrat de Mar e vive entre Bar-
celona e Copenhaga. Trabalha nas areas da coreografia, drama-
turgia e processos de informacéo. Dedica-se a desenvolver pro-
jectos que procuram revelar o sentido dos espacos através dos
dispositivos da danca e coreografia. O trabalho artistico que tem
desenvolvido nos ultimos anos, quer numa estrutura de pesquisa
ou em formatos pensados como um produto, utiliza diferentes
elementos na construcao de performances dedicada a contribuir
e conceber encontros.

E professor associado na disciplina de coreografiana Den Danske
Scenekunstskolen em Copenhaga.

Entre 2018 e 2021 particpano projecto europeu Dancing Museums
em colaboracéao com a Fundacao Miro (Barcelona) e o Mercat de
las Flors (Barcelona). E também um dos artistas do projecto euro-
peu More Than This, em colaboracao com a Universidade Carlos
lll (Madrid) e Mateo Feijoo-Naves Matadero (Madrid).

Durante 2019, Quim estreou DV (Desplacament Varable) no Mer-
cat de les Flors assim como esteve envolvido numa série de pa-
lestras performativas sobre arquivos In DV (Desplega Visions).
Continua a circular com os seus trabalhos anteriores MOLAR,
APPRAISERS e THELIST.
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Trata esta carta com cuidado e seque, pagina a pagina

Querida pessoa que segura esta carta na mao:

As palavras que vais ler foram reescritas varias vezes. Primeiro numa es-
crita automatica, depois numa estrutura mais clara, tentando fazer com
que as minhas palavras fossem legivers.. depois, procurando sentido,
movimento... Algumas das coisas que ficaram de fora desta carta estéao
relacionadas com a legitimidade do pensamento de autores ou ideias
sobre aquilo que é ser um convidado, assim como algumas questoes
pessoais... esta carta foi editada varias vezes.

Agora, as paginas que se seguem estao entusiasmadas por te encon-
trar. Na maioria delas, vais encontrar algumas imagens. Por favor, man-
tém-nas sobre o papel. Movimenta-as sobre o texto, se quiseres,
para tornar a leitura possivel.

Quando acabares, por favor, confirma que todas as imagens estao no
seu lugar/ na pagina certa. Podes confirmar no indice que se encontra
na ultima pagina, caso tenhas duvidas.

Tudo isto é repleto de sentido e toque.

Quim Bigas



CASA
FICAEM CASA

O sol atravessa a janela e a sala esta bastante bastante quente. Ha
pedacos de papel sobre toda a mesa como pistas de uma actividade
em processo, alguns papéis rasgados sobre uma cadeira e muitos
jornais e livros sobre a pequena mesa no centro da sala...

Acabo de receber uma notificacdo do whatsapp, a minha sobrinha
acabou de responder & mensagem que lhe enviei ontem. O meu
companheiro reorganizou as plantas e elas ficam bonitas perto da
janela. Ele esta no outro quarto. Um quarto que tem varios papéis
espalhados na secretaria, camisolas sobre a cama e uma esteira de
yoga no chao.

Posso dizer que estou num espaco vivido. Um espaco cheio de vida.
Habitado. Cheio de materialidades e objectos que vao de um lado
para outro. Os papéis irdo ocupar outros lugares. Talvez até viajar
para outros paises. Como este papel a caminho de Portugal.
Ninguém sabe de onde veio este papel antes de chegar a mim... n&o
sabemos exactamente o futuro deste papel que tenho nas maos.

A noite, abrimos as janelas. Sentimos o ar fresco... ou estarei a ficar
romantico sobre como esta situacédo pode ser vantajosa para o
ecossistema?

Se ha periodo em que devemos estar conscientes das consequén-
cias do movimento € agora.

O movimento, é precioso, significativo...

Deixemos o movimento ter relevancia.

sebig winp
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O movimento esta a acontecer.

Enguanto artista, continuo a confrontar-me (e assim sera por um
tempo) com a ética desta situagéo. Sinto que existem varias cama-
das implicitas nisto. Algumas destas camadas sdo mais compreen-
siveis e palavrosas e outras permanecem mais fantasmagoricas,
como algo esvoagcando a nossa volta, que ndo podemos, talvez nun-
ca, nomear. Veremos. Deixemo-lo assentar.

FICA
FICAEM CASA

No campo das praticas coreograficas, pergunto com frequéncia a
mim mesmao: “E se eu ficar aqui? E se € este o lugar?”. Ficar como
uma oportunidade para revelar algo... da acgéo, da situacao... estar
com o movimento, com os lugares... ficar imanente... ficar num mo-
vimento, reconhecer esse movimento. Por exemplo, © movimento
desta escrita. Um movimento que vai além e funciona para além das
palavras que aqui estdo. O movimento entra, as qualidades talvez
cristalizem, o significado € apenas mais um movimento no meio das
muitas coisas que estdo a acontecer agora.

Suspensao, agéncia (?), afectacéo.

Matéria.

De novo.

Estapresente onde estas e ndo te detenhas onde ndo estas. Os mus-
culos do teu pescoco estao tensos tensos. Talvez tenhas de enviar
algum ar para ele.

De novo.



Ar.

Ar traves através de mim e fora de mim. O ar través através de mime
fora de mim... 0 ar como uma particula... um conjunto de particulas...
particulas que partilhamos... O ar como conector do comum. Sem
barreiras, sem fronteiras, sem diferencas.

Um amigo acaba de escrever no Wahtsapp. Em Barcelona ouvem os
passaros onde antes apenas conseguiam ouvir carros. Conseguem
cheirar o ar. Respiram. Vejamos desta perspectiva: enquanto fica-
Mos, as pessoas podem respirar. Pelo menos, as pessoas respiram
melhor. O céu esta mais limpo.

Enquanto ficamos, os lugares revelam-se de outras formas. Os luga-
res continuam a existir sem nés. Mesmo um espaco abandonado vai
para algures... esta em movimento... construindo algo.

Que estamos nos a construir, aqui, onde estamos?

Daqui, a casa continua a ser algo para construir.

Continuamente a caminho.

Ficando.

Revelando.

Ficar significa também permitir coisas. Perrite-outras-coisas-eaue
nao-vao-através-de-mim. Outras coisas. Estar atento ao movimento
em diferentes escalas.

Este novo contexto revela, para a maioria de nds, as consequéncias e
efeitos que derivam de qualquer tipo de movimento.

Dancar, como uma acumulacao de movimentos e atencoes através
de varios corpos... Como uma coisa invisivel que traz particulas, sen-
sacoes... auséncia... A danca esta aqui e ja se foi. Dancar com a flutu-
acao de atencoes. Estou aqui. E este “aqui” € ja diferente.

sebig winp
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Estou aqui.

CASA.
PAUSA.

Como é o tempo agora? Tempo néo & necessariamente ter (ou dar-
-me) um sentido de direcgdo. Suspensao.

PAUSA

Pertencer raramente significa ser.

Pediram-me para enviar um video de dois minutos de um dos meus
projectos. Estou também a editar um dossier para enviar a progra-
madores. Alguma destas coisas faz sentido? Fazia sentido antes?
Hoje, tive uma reunidao no Skype com alguém que conheci num tra-
balho. Foi bom e reconfortante saber que os nossos corpos se en-
contraram pelo menos uma vez, de uma maneira ou de outra, conti-
nuamos juntos.

Ha muita gente comigo mesmo quando estou sozinho.

Ha muitas coisas comigo mesmo quando estou sozinho.

PAUSA
SENTIDO

Nos estamos em muitas pessoas mesmo quando estamos sozinhos.
Nos estamos em muitas coisas mesmo quando estamos sozinhos.
Movimento



De novo

Movimento da “multiplicidade”. Fendmenos com uma certa capaci-
dade de nos afectar. Capacidade de afectacéo. Fluxo...no seu cami-
nho.

Engquanto dancava hoje livremente, senti 0 movimento das coisas.
O corpo arevelar-sg, a flutuacédo dos meus modos de atencao... es-
tar num vazio... apropriando-me disso e deixando-me ir. Estou aqui,
estou a mover-me nessa situagéo. Sentir &€ acontecer com sem ne-
cessidade de racionalizar... esta a acontecer por ter um corpo que €
limitado e ainda assiminfinito nos seus modos de sentir e de ser afec-
tado. A danca € o vazio que eu preciso de habitar estes dias. Uma
danca que me tem permitido estar com o ininteligivel. Com o fluxo
dentro da alteridade e da autoconfianga. Ninguém sabe para onde a
danca vai, mas nos estamos a dancar. Ficar. Dancar.

Com espacos, arquitecturas, brisas, texturas, peso, digestéo, luz, es-
curidao, ar, nervos, nuvens, sons...

Raramente me movimento sozinho.

A danca pode encontrar-me como uma forga, uma invocagao. Como
uma forca paraum desejo, uma esperanca subtil e, na maioria das ve-
zes, movendo-me silenciosamente e afundando-me.

CHEGANDO.

Sente 0 movimento gesdobrande-se relevando-se a partir do lugar
onde estéas. Detecta movimentos a 360 graus. Muda a perspectiva e
continua a muda-la. Sente as diferentes dimensoes... projecta...ima-
gina...da espaco..

sebig winp
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Esté aacontecer, masja se foi...
Onde nos estavamos ja se foi, entdo o inicio desta carta também ja
nao existe...

CASA
FICAEM CASA

Se puderes.

Ha casas que s&o escuras, outras sdo peqguenas e outras sao lumino-
sas e cheias de espaco. Ha casas que estao vazias enquanto pesso-
as tentam encontrar um espaco em conta para vieka viver. Casas com
dez pessoas num espaco muito exiguo e casas com duas pessoas
com imenso espacgo. Casas com percevejos e casas com bonitas
flores ajanela.

Ha granizo/neve caindo do céu. O som € relaxante.

Nos ndo sabemos exactamente o futuro das casas que habitamos.
Muda de lugar.

FICA

Quando uma tarefa/ regra surge, muitas implicagdes emergem. Ficar
pode levar-te a pensar sobre as possibilidades de fazé-lo e reflectires
em como criar condicoes para ficar para todos. Ficar pode revelar
aspectos do contexto em que vivemos.

Ficar pode dar-te informacao que suporte algo para além da ac-
caoouiluminar o oposto que sé pode ser sustentado pela accao.
O que nos fazem as regras?



Mafalda Damaso

em frente, ndo para tras
ideias radicais pararepensar a
cultura depois da Covid-19

Investigadora e professora em Cultura, Média e Industrias
Criativas (ensina o médulo Conflito, Diplomacia e Relagdes
Internacionais, entre outros; MA Cultural e Creative Indus-
tries; MA Arts and Cultural Management; MA Global Media
Industries), King’s College London. Professora Associada
em Soft Power e Diplomacia Cultural (MA Geopolitica e Re-
lacdes Internacionais), do Institut Catholique de Paris;
Bolseira de Investigaciao 2019-2021 no Centro de Diploma-
cia Publica, da Universidade do Sul da California.
Especialista (Projeto: Ciéncia dos valores e identidade no
processo politico), do Centro Comum de Pesquisa, Comis-
sao Europeia em cultura no grupo académico Next Left da
Foundation for European Progressive Studies.
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Como o reconhecido académico Raymond Williams escreveu em
1976, a palavra cultura € uma das mais complexas da lingua ingle-
sa. Uma das razes que explicam essa complexidade é a origem da
palavra. Cultura deriva do francés culture, que por sua vez advém do
latim colere: nutrir, crescer, cuidar, proteger, honrar. Por outras pala-
vras, a cultura ndo & apenas um sector de actividade ou, como os an-
tropdlogos a definem, uma maneira de ser colectiva. E também uma
pratica do cuidar.

Em 2020, enquanto vivemos uma pandemia global, o sector cultural
implode em todo 0 mundo, com apenas algumas excepgcdes — como
a Alemanha e a Franca, cujos governos prometeram programas de
investimento massivos para apoiar estruturas culturais construidas
aolongode

décadas. Além-fronteiras, artistas, musicos, actores, bailarinos, ges-
tores culturais e cidadaos organizam-se para pressionar as suas
autoridades locais, regionais, nacionais e transnacionais 0 sector.
Por seu lado, os governos comecam a tentar responder a milhares
de pedidos desesperados de ajuda financeira. Embora apagar este
incéndio seja - é claro - a prioridade, ha uma questao que continua
sem resposta: quando a pandemia terminar, que sector cultural que-
remos?

Neste texto, irei sugerir trés principios para responder a esta per-
gunta. No entanto, antes de mais é importante lembrar qual era a
situacéo anterior a pandemia. Na Unido Europeia, apos 10 anos de
austeridade ou baixos niveis de investimento, as politicas culturais e



o financiamento nesta area tenderam a privilegiar a construcao de
equipamentos em vez de desenvolvimento de competéncias; cen-
tralizacao urbana ao invés de uma proviséo cultural descentralizada,
projectos pontuais e efémeros em detrimento de projectos a longo
prazo. Prevaleceu, portanto, alogica do espectaculo sobre a dos pro-
cessos e dasrelacdes. Com apenas algumas excepcoes, as politicas
e estratégias culturais anteriores ao Covid-19 eram de curto prazo,
desiguais e insustentaveis.

Agora, urge salvar as nossas instituicoes culturais e apoiar 0s seus
profissionais. Isto € crucial. E quando a pandemia terminar, devemos
repensar as politicas e as estratégias culturais que sustentam o sec-
tor.

Proponho entéo trés ideias para redefinir radicalmente as politicas
e o financiamento cultural: investimento cultural impulsionado pelas
suas formas de impacto, uma moeda cultural virtual, e o reconheci-
mento da cultura como chave de transicao para o desenvolvimento
sustentavel.

1. Objectivos, ndo nimeros

Durante as Ultimas décadas, os debates culturais tenderam a apre-
sentar, em dicotomia, a mesma discordancia: um lado da barricada
acredita que o financiamento cultural deve apoiar o que se considera
ser as melhores praticas culturais, independentemente da procura
publica; o outro lado tende a apoiar o financiamento das praticas cul-
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turais preferidas pela populacéo. Embora existam pros e contras em
ambas as abordagens, a redefinicao da pergunta pode ajudar-nos a
encontrar uma solugé&o.

A par do financiamento cultural limitado, a Ultima década assistiu ao
ressurgimento de debates sobre como a cultura pode contribuir para
outros objectivos: da aprendizagem ao bem-estar, do turismo ao de-
senvolvimento urbano. Isso levou a aumentos ocasionais no inves-
timento em estratégias culturais localizadas, cujos resultados foram
avaliados com base em mudancas no numero de espectadores ou
participantes. O pressuposto subjacente a este processo & simples:
o crescimento das audiéncias culturais apoia, indirectamente, outros
sectores (educacao, turismo, emprego ..) que assim também s&o
fortalecidos.

Mas e se, em vez de nos focarmos no nimero de espectaculos or-
ganizados, de pessoas que entram em determinados espacos cultu-
rais, e de chamadas Zoom colocadas online, criarmos programas de
investimento cultural dedicados a apoiar objectivos especificos de
longo-prazo? Isso ndo quer dizer que outras formas de apoio se tor-
nariam irrelevantes, mas que as formas de financiamento cultural se-
riam diversificadas. Se 0 nosso objectivo & desenvolver actividades
culturais (por exemplo, um festival de musica) num contexto espe-
cifico cuja populacao raramente interage, isto €, com o objectivo de
desenvolver relagdes novas ou inexistentes e fortalecer a sensacao
de comunidade, esse deve ser um dos nossos objectivos explicitos.
Em vez de nimeros, o nosso foco deve estar nos processos desen-
cadeados e fortalecidos pela cultura. Colere: nutrir.



2. Uma moeda alternativa para o sector cultural

Nos ultimos anos, uma das propostas mais inovadoras nas politi-
cas culturais tem sido a de fornecer cheques culturais, segundo a
qual individuos de grupos especificos adquirem a possibilidade de
aceder a actividades culturais independentemente da sua condi-
céo socio-economica. O problema com estas proposta é que, sem
restricoes ao seu uso, este financiamento pode reforcar os padroes
de desigualdade existentes. Por outras palavras, os cheques cultu-
rais podem aumentar o consumo cultural que ocorreria de qualquer
forma, criando uma linha de apoio publico indirecto a, por exemplo,
conglomerados de musica e/ou aindividuos de origens privilegiadas.
Em vez disso, se partirmos do principio que o acesso a cultura é de-
sigual e pela ideia de que o investimento no sector deve, por defini-
cao, tentar reduzir esses padrdes de desigualdade, ndo basta ter o
objectivo de aumentar o consumo cultural de individuos pertencen-
tes a grupos especificos (a ideia por detras dos cheques culturais).
Pelo contrario, esta ideia deve ser combinada com o apoio a orga-
nizacdes culturais de pequena escala distribuidas no territoério que
trabalham com o publico numa logica de longo prazo.

Sendo assim, faz mais sentido desenvolver uma moeda cultural vir-
tual. Estas moedas complementam as moedas nacionais; como so
podem ser gastas em entidades que as reconhecem, garantem uma
circulacéo local ou nacional do dinheiro (ou, neste caso, de investi-
mento publico). Consequentemente, uma moeda cultural alternativa
bloguearia o redireccionamento indirecto de apoio publico para pla-
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taformas que ndo apenas competem com criadores independentes,
mas também, em alguns casos, estao alojadas em paraisos fiscais.
Estabelecer uma moeda cultural alternativa, desenvolver acordos
com entidades culturais que trabalham com as suas comunidades
e fornecer cartdes virtuais carregados a individuos pertencentes a
grupos especificos de cidadaos, contribuiria para o crescimento da
procura pela cultura ao nivel local, construindo um ecossistema cul-
tural mais equilibrado. Colere: crescer.

3. O desenvolvimento sustentavel é cultural

Os especialistas acreditam que os desequilibrios ambientais que
contribuiram para o desenvolvimento da Covid-19 podem ser refor-
cados por mudancas climaticas descontroladas. Por isso, 0 maior
desafio que enfrentamos € transformar as nossas economias e
construir sociedades que possam respeitar as metas do Acordo de
Paris para o clima. No entanto, a importancia da cultura nesta area
nem sempre é reconhecida. Em 2015, os estados presentes na As-
sembleia Geral das Nag¢des Unidas acordaram os Objectivos de De-
senvolvimento Sustentavel.

Estes 17 principios permitirdo que as sociedades alcancem metas
de desenvolvimento e, a0 mesmo tempo, que o planeta prospere.
Devem ser alcangados até 2030 e incluem fome zero, educagéo
de qualidade, bem como a salde e bem-estar, entre outros.Todavia,
nao incluem o acesso a cultura. Isto €, embora haja elementos cultu-
rais nos 169 objectivos especificos que compdem os Objectivos de
Desenvolvimento Sustentavel, seria um exagero dizer que a cultura



transparece nesta lista como uma peca-chave na transicéo susten-
tavel.

E, no entanto, a cultura - que nos permite reunirmo-nos para além
dos nossos circulos familiares, sociais e profissionais, repensar o
presente e reimaginar o futuro - é o catalisador ideal para o desen-
volvimento sustentavel ao ritmo acelerado exigido pelo Acordo de
Paris.

Um relatorio de 2015 dos académicos Joost Dessein, Katriina Soi-
ni, Graham Fairclough e Lummina Horlings identifica trés formas de
entender a relacéo entre cultura e sustentabilidade.! A primeira con-
sidera o papel da cultura na sustentabilidade, ou seja, compreende
a cultura como o quarto pilar para implementar o desenvolvimento
sustentavel ao lado de factores sociais, econémicos e ambientais. A
segunda perspectiva vé a cultura como um factor para a sustentabi-
lidade, isto €, como a dimensé&o central através da qual os outros pila-
res interagem. O modelo final € a cultura como desenvolvimento, ou
seja, a cultura como fundamento (e ndo apenas apoio ou catalisador)
do desenvolvimento sustentavel.

Se queremos imaginar e colocar em pratica as politicas, as estrutu-
ras e 0 modelo de vida que nos permitirao respeitar o nosso planeta,
isso exige uma mudanca cultural global a uma velocidade e a um ni-
vel nunca antes vistos. A cultura € o que nos une, mas € também a
abertura a experimentacéo, a formas de pensamento incorporado,
a avancar apesar das incertezas. E o que nés devemos reaprender

1VER
HTTPS://WWW.RESEARCHGATE.NET/PUBLICATION/283273104_CULTURE_IN_FOR_AND_AS_SUS-
TAINABLE_DEVELOPMENT_CONCLUSIONS_FROM_THE_COST_ACTION_IS1007_INVESTIGATING_
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comurgéncia: colere, cuidar da terra. Esta pandemia ndo € uma opor-
tunidade. Causou e vai continuar a causar dor, desespero e pobreza,
cujamemoria nunca vai desaparecer. Mas quando o virus estiver sob
controlo, vamo-nos reunir novamente. E voltaremos a acreditar que
o futuro esta em aberto. Devemo-lo a nds mesmos. Colere: proteger,
honrar.

.
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Depois do fim da Segunda Guerra Mundial, 0 maior medo da popula
¢cao passou a ser adestruicdo nuclear da vida humana. Eraum medo
alimentado pelas poténcias em oposicao durante a Guerra Friae deu
origem a um grande numero de obras de arte a proposito da paisa-
gemdistopica do «dia seguinte».

Lembro-me de crescer com o0 medo de uma guerra nuclear. Nos
anos oitenta, quando era adolescente, ainda havia Unido Soviética,
0 medo de um holocausto nuclear pairava no ar e muitos artistas
protestavam e exigiam paz. Ninguém imaginou que o medo de uma
pandemia iria substituir este medo — mesmo quando foi descoberto
o VIH-SIDA.

Por causa do medo da guerra nuclear ou de bombas de gas, logo a
seguir a Segunda Guerra Mundial, sempre que um bloco de aparta-
mentos era construido em Atenas, acrescentava-se um bunker para
que os habitantes pudessem ter um ultimo refugio em caso de guer-
ra. Um prédio que tivesse um abrigo subterraneo era considerado
uma melhor opgao e 0s apartamentos eram mais caros de arrendar
ou comprar.

Vivo em Atenas num prédio erigido em 1951 e, por mais estranho que
possa parecer, tem realmente um bunker: duas grandes salas feitas
de betédo macico debaixo de terra. Ha uma pequena conduta de ar
invisivel do exterior (que se pode fechar se o ar estiver contaminado)
para permitir entrar o ar e 0 acesso ao bunker € feito através de uma
abertura muito pequena (minimizando a superficie ndo coberta por
betdo) com uma porta hermética de ferro, parecida com as portas
dos submarinos.

Em caso de ataque, e se o bunker tivesse de ser utilizado, os habi-



tantes do prédio eram aconselhados a deixar 0s seus bens pessoais
nos apartamentos e trazer com eles apenas o absolutamente ne-
cessario, incluindo as mascaras de gas. Depois, tinham todos de se
apertar para caber o bunker. Doze familias teriam de partilhar cerca
de 60 metros quadrados. Quando visitei o bunker do meu prédio ha
uns dias, veio-me a cabega uma imagem engragada: um ataque de
gas naerado Coronavirus - levaria as pessoas a entrarem no bunker
tentando ao mesmo tempo manter a “distancia social’?

Um olhar para esta antiga forma de defesa contra um “ataque inimi-
go” e a nova forma de defesa inventada em 2020 contra o “inimigo-
-virus” revela uma coisa: em ambas as situacodes o confinamento é
considerado uma defesa, mas em termos diferentes. Num caso, a
salvacéo era o ajuntamento, no outro considera-se que a salvacao
esta no chamado “distanciamento social”. Estes dois extremos pare-
cem ter um denominador comum: 0 medo do atague de um “inimigo
externo”.

Mas se olharmos mais atentamente, veremos que ha algo em co-
mum entre os dois “inimigos externos™ ambos advém da atividade
humana. Do uso distorcido dos recursos da natureza. E, para ser
mais precisa, da arrogancia dos humanos em relagédo a sua espécie,
avidae anatureza.

Mas ha algo mais que é comum: a cultura de uma politica do medo.
Uma “cultura do medo” cuidadosa e eficazmente inculcada na socie-
dade. Uma politica que resulta na sensacéo de solidao e de desam-
paro, alimentada de todas as formas possiveis.

Quando é gue as pessoas se sentem completamente desprotegi-
das e mais vulneraveis? No reino da solidao. Sozinhas. Sentindo que
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a sua comunidade se desfez. Ou em frente a um inimigo invencivel
contra o qual ndo conseguem lutar sozinhas, mas que também nao
conseguem combater em conjunto com a sua comunidade. Mas ha
outra questdo que se coloca: como € que nos, enquanto sociedade,
cedemos aos nossos representantes o direito de usar a politica do
medo? Ha alguma forma de lutar contra as politicas do medo?

No curto periodo de confinamento e desconfinamento, vimos a
imagem de um mundo que s6 conheciamos da literatura distopica,
um mundo onde nao sabemos se queremos viver. Vimos pessoas a
morrer sozinhas, enguanto 0s mais proximos as observavam através
de um écran, sem poder pegar-lhes na mao durante essa passagem.
Vimos 0s nossos sistemas educativos a tentar persuadir criancas de
que outras criangas constituem um perigo; pessoas mais velhas com
medo de abracar 0s netos e pessoas isoladas a ficar cada vez mais
sozinhas e a perder gradualmente o apego a vida. E, no entanto, es-
sasimagens ndo apagaram as de criancas a morrer de fome noutras
partes do mundo, as de refugiados a fugir de guerras, as de sem-abri-
go a morrer sozinhos nas ruas; foram apenas sobrepostas a estas.
O numero de suicidios do periodo de pds-confinamento ainda esta
para ser contado, mas a depressao colectiva ja € palpavel.

E como € que pretendemos reagir a tudo isso?

Toda a gente parece concordar que a saude é uma prioridade. Mas
seré a salde possivel num

ambiente social e politico ndo saudavel?

E como € que estamos a tentar curar a doenca?



Estamos a tentar cura-la ou apenas a tentar evitar lidar com ela?
Estamos a espera de que oisolamento e fragmentacéo das socieda-
des seja a cura para alguma coisa?

Como é que as sociedades reagiram a pandemias antes de nos?
Sera a doenca um fendmeno puramente biolégico?

Sera uma pandemia sequer um fendmeno bioldgico, considerando
gue as Unicas componentes da palavra sdo “pan” (todos) e “‘demos”
(cidade - no sentido de sociedade organizada de cidadédos)? Pode-
mos encarar uma pandemia como uma doenca da democracia?
Sera que passar por uma pandemia revela problemas essenciais e
profundos numa sociedade organizada?

Seré que uma crise a um nivel (neste caso, o bioldgico) revela uma
crise mais profunda a outros niveis?

Na Grécia antiga, uma pandemia era interpretada como sinal de um
abuso de poder fatal por parte dos lideres e como um castigo da so-
ciedade pelas suas mas decisdes.

Em alguns casos podia ser interpretada como mostrando a necessi-
dade de mudancas politicas

profundas que refletissem a cura da doenca social.

Se é a crise é social, politica, democratica, qual sera a causa?

Quéo profundo podera ser o diagndstico que fagamos?

Se percebermos as verdadeiras causas desta crise, sera que as po-
demos tratar?

Quereremos sequer trata-las?

Quando uma sociedade sofre, sera esse um tema politico?

Quando uma sociedade sofre, qual é a cura? Havera cura?

O sofrimento do humanismo € um sintoma ou uma causa?

»
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O que nos aconselhariam Platao ou Aristoteles?

A doenca de uma sociedade é uma questao de cidadania?

Mas como é que acabamos a discutir a cidadania?

Talvez porque este seja 0 assunto mais fundamental que temos de
encarar enquanto sociedade...

Esta situacédo é nova? Ou é uma nova fase de uma realidade que ja
estava a deteriorar-se?

Pessoalmente, ndo consigo vé-la fora do seu contexto historico e de
uma série de acontecimentos que se foram acumulando e que leva-
ram até ela. Na minha opiniao, o que vivemos agora ja existia na so-
ciedade, fazendo parte de uma crise de cultura e valores que durava
ha muitos anos, mas que tinhamos medo de reconhecer, até que ela
se tornou demasiado 6bvia.

No curto periodo de confinamento muitos problemas visiveis ou invi-
siveis da sociedade vieram ao de cima. A tremenda incerteza parece
atingir apenas os mais fracos emtodos os sentidos - e antes de mais,
no plano financeiro. Os mercados parecem n&o temer tanto. O que
significa que, mais uma vez, a economia globalizada parece ser ca-
paz de sobreviver sem sequer se preocupar Com 0s seres humanos.
Vimos a fome tornar-se uma ameaca visivel. E vimos a vida humana
esmagada como se n&o valesse nada. E assim que vai ser? E este
0 mundo com que sonhamos? E este o mundo em que queremos
viver? Conseguimos imaginar um mundo sem a magia do contacto
humano? Sera um mundo capaz de produzir arte? E se vier a haver
arte, pelo que deve elalutar?

&



Nao tenho medo de viver num mundo sem voos, mas tenho medo
de um mundo sem valores que nao sejam os financeiros. Nao tenho
medo de viver num mundo sem luxo. Mas tenho medo de um mundo
sem abracos e ternura, de um mundo sem encontros profundos e
espontaneos no espaco real, sem experiéncias humanas profundas
e transformadoras; sem as reacdes quimicas que permitem que 0s
encontros deem origem a qualquer coisa; sem a coexisténcia social
e politica; um mundo sem tudo o que inspira as relacdes humanas e
agrande arte.

Imaginar um mundo como o queremos sempre foi uma pratica revo-
lucionaria. E para mim deveria ser esse 0 tema agora: imaginar por
que tipo de mundo vamos lutar. E encontrar formas de lutar por ele
em conjunto, como cidadaos, custe o que custar.
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Reler o velho Sérgio foi uma sabia escolha para um periodo de iso-
lamento voluntario. Remetido as prateleiras dos confins da Historia,
essa coisa antiga e poeirenta para a vanguarda da ignorancia, decidi
resgata-lo dali. Admiro muito Anténio Sérgio. Nao é surpresa nenhu-
ma a influéncia do racionalismo sergiano no meu pensamento politi-
co, social-democrata assumido que sou, portanto, de esquerda, e é
desse ponto de vista pelo qual este ensaio se orienta. Faz-nos pen-
sar e repensar, da ética, da moral, da politica, da economia. Do seu
magisterio, alias, retirei dos tempos da faculdade a maxima de trans-
formar a moral pela economia e a economia pela moral, as duas em
accao simultanea e dependentes uma da outra.

Enfrentamos, neste momento, uma situacao muito complicada. Cer-
tamente havera um rombo econdmico cujas consequéncias ainda
nao temos bem a nog¢édo. E muitas das certezas que tinhamos até ha
uns meses comecam-se a esfumar. E o medo que emerge. Do muito
que vou tentando extrair, cooperacéao €, porventura, a palavra-chave
da mundividéncia sergiana que urge deslindar no cobmputo de uma
licdo a tirar do presente. E nao € acaso que o antigo ministro Miguel
Poiares Maduro, nos meus antipodas politicos, em artigo no Expres-
S0 sobre as repercussdes que esta pandemia podera ter nas de-
mocracias liberais, acentua a cooperagdo como toque de pedra no
processo economico de globalizacdo. A suamaneira, claro esta, mas
refere-o. E neste contexto, de atropelos as liberdades individuais, de
dificuldades sociais, que convoco Sérgio.
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E no conhecimento e invocagéo deste(s) legado(s) histérico(s) que
temos de ponderar e partir para a accao nas politicas publicas ne-
cessarias aos tempos hodiernos. Se ha elemento que faz parte do
ADN da esquerda democratica e que foi sendo esquecido como
ferramenta de transformacao da sociedade por via reformista € o
socialismo associacionista. Refiro-me a socializacao por via da as-
sociacao, da cooperativa ou do municipio, para ser mais abrangente
na sua metodologia. No entanto, foi pelo cooperatismo, um dos trés
ramos (a par do sindicalismo e do socialismo politico nos seus diver-
sos matizes) do movimento operario para Georges Lasserre, que, em
Portugal, depois do 25 de Abril, se verificou um grande dinamismo,
fosse pelas cooperativas de consumo, de produgéo ou de habitacao.
A Constituicdo consagra, alias, o sector cooperativo como um dos
elementos fundamentais da organizacao econdémica da Republica.

Antonio Sérgio foi, sem duvida, o seu maior doutrinador. A pandemia
pela qual estamos a passar ndo € sendao uma chamada de atencéo
para a maxima sergiana ja referida e, sobretudo, um aviso: este mo-
delo de crescimento desenfreado, baseado no lucro, ndo pode con-
tinuar, sob pena de algo pior acontecer. Urge, pois, encontrar formas
de sustentabilidade. Se nestes anos tivesse existido um incentivo a
consciéncia de cooperacéo talvez hoje conseguiriamos ter accoes
nao exclusivamente individualistas e/ou colectivas, mas um papel
conscio de colectivo interdependente do individual e deste interde-
pendente daquele. Se ao longo dos anos tivéssemos apostado num
modelo econdmico alternativo e paralelo de cooperacao e ajuda
mutua, porventura hoje teriamos mais capacidade de enfrentar as



dificuldades que esta crise trara. E isto repercute-se em varias areas
danossa vida, da sustentabilidade ambiental e luta as alteracdes cli-
maticas até a desertificacao do interior. Porque, mais do que nunca,
precisamos uns dos outros.

Esse espirito cooperativo e comunitario foi, alias, bem visivel duran-
te os primeiros meses de confinamento na ajuda aos trabalhadores
precarios, sobretudo os “invisiveis da cultura”, que, perante a falha do
Estado, levou a comunidade a organizar-se € a intervir para apazi-
guar uma ausénciaindesculpavel.

Pudemos também observar que a vulnerabilidade social provocada
pela pandemia pds a nu os graves problemas de habitagéo nos gran-
des centros urbanos. A esquerda democratica tem o dever moral de
encontrar solugdes para este problema, resgatando para isso 0 so-
cialismoassociacionista. Se a Covid- 19 veio mostrar o imprescindivel
papel do Estado nos sectores essenciais para a vida da comunidade,
0 socialismo associacionista pode e deve ser um complemento no
papel de socializagdo. Nao basta ao cidadao ter apenas a liberdade
de. E necessario para completar os designios da igualdade e frater-
nidade da triade republicana, e para se ser realmente livre, a liberdade
para. E, para se ser realmente livre, € indispensavel ter um tecto.

Dando exemplo do problema da habitacao nos centros urbanos a
precos acessiveis a uma classe média cada vez mais esmagada, a
solucao cooperativa € a que oferece melhores condi¢cdes de protec-
c&o da especulacao. E verdade que o Municipio de Lisboa ja esta a
trabalhar nesse sentido, mas deve ser do Governo, através de incen-
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tivos ou/e linhas de crédito, que deve partir ainiciativa. Varias sao as
formas de o fazer: desde a colecta de todos cooperantes transfor-
mada em crédito para cada um construir, construcdo com apoios
publicos para venda, construcao pela cooperativa ficando sua pro-
priedade mas arrendada aos cooperantes ou, ainda, a cedéncia em
regime de comodato de edificios publicos degradados as cooperati-
vas com os deveres de reconstrucdo e manutencao por estas.

Mais respostas? Antonio Sérgio tem algumas: “pretende-se, por isso
mesmo, a socializacdo dos meios de producéo e de troca (ou de dis-
tribuicdo, para o dizer melhor); porém, a maneira mais propria de o
CONSseguir parece-nos ser a que respeite ao maximo o poder de ini-
ciativa do individuo autonomo e a eminente dignidade da verdadeira
pessoa, actuando sempre numa atitude positiva, criadora, fraternal,
magnanima, cheia de tolerancia e simpatia, de calida generosidade e
de amor dos homens [...]. O cooperatismo para nds ndo € um dogma,
uma doutrina fechada, uma fé fanatica, algo exclusivista [...], mas téo
sO um método - e ndo o Unico - de resolver problemas de economia,
e de socializar aeconomia sem ser pela politica.”

Repito que a esquerda tem o dever moral de resgatar o socialismo
associacionista. Digo-o por ordens de razao politica, mas, essencial-
mente, de humanismo. O Mundo esta a mudar e é necessario que 0s
politicos voltem a falar para as pessoas com ideologia - sem meias
medidas. Por outro lado, com uma direita cada vez mais liberal, seja a
direita democratica, seja a nova direita radical populista, o socialismo
associacionista € uma resposta a sua falacia de que o “socialismo



€ cerceador das liberdades’. Se o Estado deve ter o seu papel fun-
damental, ndo sendo um impedimento mas sim uma ferramenta de
concessao de liberdade, o socialismo associacionista € a dimensao
socializante que o individuo em liberdade possui. Last but not least, 0
lado humano: o direito constitucional a habitacao pela dignidade da
pessoa em igualdade e sem discriminacéao.

Urge, pois, voltar as raizes, a comuna, a comunidade, para combater o
medo. E, paraisso, precisamos de todos.

Joyed [olqen
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Catia Terrinca

recomendo vivamente o
lapis azul aplicado
sobre alei do pai tirano

Geminiana nascida em Lisboa, em 1990, cresce em San-
to Anténio dos Cavaleiros. Licencia-se em Teatro, pela
ESTC e pela RESAD e desenvolve o seu projeto pessoal e
artistico entre Portugal e Cabo Verde, entre o portugués
e o crioulo. Trabalhando paralelamente como atriz profs-
sional, o seu tempo é dedicado sobretudo ao UMCOLE-
TIVO, estrutura fundada em 2013 com Ricardo Boléo, na
qual explora processos de rescrita como dramaturgista e
atriz, procurando construir uma linguagem que contrarie
o frenesim quotidiano e capitalista, trazendo a discussao
questoes femininas e do feminismo. Escolheu viver em
Elvas e é aqui que, agora, se realiza também enquanto
programadora do festival A Salto. E mae.



Tenho uma amiga
Que se maquilha a noite

Para jantar sozinha.

Hoje risquei 0s olhos,
Debaixo dos olhos,

Com lapis azul.

Olapis azul é azul
Né&o tapa os olhos

Nem deixa ver
Procuro Deus
Procuro Deus
Procuro Deus
Em todas as leis.

Sera ele justo?

(Se o siléncio fosse

Fosse a paz, a paz somente

E nunca a mordaca)

BOULID) Bne)
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12 Passas para adocar o totalitarismo

1. O Anténio Costa é o Primeiro Ministro de Portugal.

2.Eunao sou filhado Anténio Costa. O meu pai chama-se Inécio Ter-
rinca.

3. Os cidadéos devem ser informados com clareza. Os filhos tam-
bém.

4. Eu ndo gosto de ser educada pelo governo. O meu pai deu-me
poucas ordens.

5. Sobre educacéo, dizem que quando se diz n&o, se deve explicar
porqué.

6. Por que é que ndo devemos estar uns com os outros, Antonio Cos-
ta? Eu quero estar com o meu pai.

7. Eu queria abragar-te. Posso abracgar-te? Sdo 20 segundos de oci-
tocina.

8. Se produzirmos mais ocitocina, estamos a melhorar o Sistema Na-
cional de Saude.

9. Eu queria abracgar-te sem me sentir criminosa.

10. Em 2021 vou viver.

11. Em 2020 sobrevivi a vida.

12. Também te parece que #OrgulhosamenteSds € um bom hashtag
para quando nos cansarmos de ficar em casa?



NOKIA

Nao me vais trair. Nao és um bufo. Olho-te com todo o carinho. Keria
lembrar-me quando escrevia mensagens assim. Keria. Imagina que,
de repente, Acordamos todos para nunca mais.

15 de Outubro de 2020
N&o ha adolescéncia em contestar a lei da vida

Acho que nao tenho medo da morte. Lembro-me de visitar a priséo
de Peniche, num dia especialmente frio, ventoso e de chuva. A liber-
dade nunca para mim foi ter dinheiro na conta. Sou suficientemente
pobre para receber 500 euros por més, ter um filho e comer bio. Te-
nho 0s meus privilégios. Nao pago a casa, que é dos meus pais. En-
tre outros. Tenho escolhido viver, sempre que possivel. Faco teatro.
Esse deve ser o meu Marte. Posso morrer de varias coisas que nao
evito. Uma delas &, de facto, ser profissional das Artes do Espetacu-
lo. Outras, mais simples, andar de carro, beber do mesmo copo que
alguns amigos, fazer festas a cées de rua, enfim. Confesso que néo
percebo a reducéo da existéncia ao bindmio estar vivo/estar morto.
E essa crise filosofica escancarada em 2020 deve ser denunciada
pelos que querem viver. Os puritanos salvadores de nimeros que-
rem-nos a frente de ecras. #estamosjuntos. Como se o 6cio fosse
pecado, devemos sair a rua apenas pelos motivos fundamentais.
Ocorreria a uma maquina de lavar roupa ir a um concerto? As vezes,
recordo-me da escola primaria: se ja acabaste as palavras dificeis,
podes fazer um desenho. Devemos policiar-nos, na impossibilidade

1 ened
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de haver um policia que ajude cada um de nos. Vamos ser capazes.
Depois, vira o tempo dos desenhos. Tenho caibras na imaginagéo.
Tenho caibras no coracéo. Tenho céibras nos sonhos. Por que cor-
remos contra a covid-19, com aparente tremendo empenho coletivo?
Corremos ignorando o mundo, como se s6 correr importasse, como
se sO correr existisse, como se s importasse nesta corrida chegar-
mos ao fim (esse #vaitudoficarbem longinquo) com os sinais vitais.
Umalenda portuguesa que liuma vez falava sobre o mar. Eraumavez
omar. O mar as vezes matava barcos e pescadores, porgue as ondas
eram altas. Um dia, o mar soube que era o vento que desenhava as
ondas e foi perguntar a estrela polar se podia falar com o Vento. A
estrela polar tinha medo e indicou-lhe a Lua. A Lua de nada sabia e
o Mar acabou por falar com o Sol. O Sol riu-se. Penso nisto. Bebo um
copo de leite gordo frio. Hesito entre pensar numa performance ou
convocar conversa com epidemiologistas e filosofos. O que ilumina
0 caos? Sei, ou finjo saber, que € o Encontro. Esse néctar de que nos
querem privar os deuses. E entdo escrevo na agenda para amanha:
tentar marcar 31 de Dezembro de 2020 como data para ENCON-
TRO: A politica podscovid-19.
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