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O tempo das cerejas

matenats ; diversos



O Tempo das Cerejas € um espaco para pensar sobre temas que nos intrigam, cria-
do na Materiais Diversos em Abril de 2020, que veio ampliar a dimensao reflexiva
do nosso trabalho. Aqui convidamos artistas e pensadores a partilharem as suas
opinides, saberes e pontos de vista, de forma pessoal e informal.

Numa primeira fase, foi inevitavel que estes pensamentos gravitassem em torno da
experiéncia da pandemia de Covid-19, do confinamento e da “nova normalidade”.

A maioria deles chegou-nos sob a forma de texto, além de uma carta “coreografa-
da” e de um ensaio poético-fotografico. Mensalmente, entre Abril e Novembro de
2020, recebemos sete ensaios, todos posteriormente disponibilizados em audio.

A Materiais Diversos tem vindo a conceber e editar publicacdes que reverberam
da programacéao que desenvolve, concretizando nao so o objectivo de construir
um arquivo,como o de criar objectos passiveis de interessar e de ser manuseados
por qualquer pessoa. Deste modo, contribuindo para uma memoria colectiva sobre
temas e aspectos relacionados com as artes performativas contemporaneas, afir-
ma ainda aimportancia de materializar em edicées processos, reflexdes e projec-
tos.

Através da parceria com o curso de Design de Comunicacao da Escola Artistica
Antoénio Arroio, no ambito da FCT - Formagéao em Contexto de Trabalho,

os conteudos de O Tempo das Cerejas ganham um espaco de consulta, arquivo e
divulgacao concebido a partir das premissas que lhe séo subjacentes. Os alunos
da especializacao em Design Grafico desenvolveram um projecto editorial que
proporcionara uma leitura em diferentes formatos, com um design pensado para
que seja acessivel aos mais variados publicos.

Neste ambito, foram criados trés formatos editoriais que consistem: numa publica-
cao digital — disponivel em formato PDF; num objeto Do It Yourself — disponibiliza-
do em PDF e que permitira ao publico imprimir e montar em casa a sua propria
publicacéo; e numaversao paraimpressao grafica.

Materiais Diversos



OS INVISIVEIS

Joao Sousa



A atual pandemia e a quarentena a que somos obrigados, recorda-me o siléncio
dos oito mil soldados de Qin Shihuang, a espetacular colecéo de esculturas em ter-
racota que representa os exércitos do primeiro imperador da China. Talvez pela
qualidade da multidao de personagens quietas, individualizadas e disciplinadas,
dignas e expectantes, preparadas para a guerra; talvez por nelas reconhecermos
um exemplar acabado da origem funeraria das artes; talvez pela pratica milenar de
se levantarem formas maravilhosas destinadas ao sossego e a escuridao dos tu-
mulos do poder. Aos artesaos cabia o oficio de imitar a vida e de prometer o presti-
gio naimortalidade. Mas nem s6 de guerreiros contava a comunidade de barro
sepultada: noutros pocos, figuras de funcionarios, acrobatas e musicos foramiden-
tificadas, misturadas com as ossadas de muitos artesaos e as suas ferramentas, o
que levaaacreditar terem sido enterrados com o imperador como garantia do se-
gredo sobre 0s acessos ao mausoléu e os seus tesouros. Devemos a descoberta
da tumba de Qin Shihuang, em Xi'an, na provincia de Shaanxi, com construcao inici-
adaem 246 a.C. e prolongada por 38 anos, a agricultores locais quando, em 1974,
escavavam um poco de agua a leste do monte Lishan. Como na cidade maiade
Yaxchilan, nos confins do México, numa dobra do rio Usumacinta, na fronteiracom
a Guatemala, as piramides soterradas se confundem com montes embrenhados
na floresta tropical, também em Xi'an uma piramide de terra com 47 metros de altu-
ra,erguida por 700 000 trabalhadores na pré-historia, proxima do tumulo do impe-
rador, se esquiva — naincerteza dos danos produzidos por umaingeréncia — a
intrusao técnica da arqueologia e permanece no repouso do tempo acumulado
que é umdireito.

Serve adigresséao pelas artes na China antiga e por uma das cidades maias caidas
no esquecimento, parailuminar a ocorréncia cultural que se abateu sobre nos,
inesperada e espaventosa, em dias de confinamento imposto, numa quarentenain-
ternacional sem termo avista. As cidades mostram-se vazias e minerais como na
pintura de Giorgio de Chirico. Ha noticia de um siléncio inédito, jamais escutado,em
Paris e Nova lorque. “Destas cidades ficara o que as atravessou: o vento!"” prevenia
Bertolt Brecht. E o fim de um tempo e o sentimento do tremor insondavel que traz o
novo. Aquilo a que assistimos € ao estertor da modernidade e a violéncia que colo-
cou um brusco travao a fantasia duma cavalgada heroica sem destino que janao
servia a ninguém nem ao mundo. O mundo estético que as republicas italianas,
mercantis e viajadas, inventaram; o mundo politico e diplomatico herdado da revo-
lucao francesa; e aeconomia da producéo e do trabalho imaginada pela revolugcao
industrial que Charles Dickens desvendou numa Londres doente de colera e impe-
rial, parecem de um tempo cultural obsoleto. E, reclusos no mundo doméstico a as-



sistirmos aos acontecimentos pela televisao, pelaimprensa e na anarquia do co-
mércio nas redes sociais, investigamos a mecanica da solidao, a nossa invisibilida-
de que é uma higiene do mundo e a necessidade animal da entreajuda pratica (“A
caridade comeca em casa e ajustica na porta ao lado.” no famoso adagio do
Dickens). E, neste retiro, naturalmente, os atores, os bailarinos, todos os intérpretes
e os criadores que desenvolvem trabalho no campo das artes performativas, e ga-
nham avida em andancas de saltimbanco, na exposicéo publica dos corpos, da fi-
losofia atalhada e de espantosas habilidades, sofrem um teste. Muitos encontrarao
canais provisorios de se tornarem virtualmente presentes, alguns descobrirdo os
beneficios do recolhimento que convida ao estudo e outros transformar-se- 40 em
novos homens e mulheres. Pouquissimos conseguirao as trés coisas. Em O Teatro
e 0 seu Duplo, Antonin Artaud compreendeu esta alianca entre a epidemia e aim-
passibilidade do trabalho da criacao: “Tal como a peste, o teatro € um terrivel apelo
as forcas que, pelo exemplo,impelem o espirito para a fonte originaria dos conflitos.
(...) Se oteatro essencial se compara a peste nao é por ser contagioso mas por, tal
como apeste, serarevelacao, a apresentacao, a exteriorizacao dum profundo inti-
mo de crueldade latente, por meio do qual todas as potencialidades perversas do
espirito se fixam, quer sobre um individuo, quer sobre um povo.”2 O soleosplane-
tas prosseguirao a sua trajetéria e nos explicaremos melhor as criancas aquela li-
gacao entre as formas invisiveis e os negoécios da terra. Como os Chineses que
enterraram o primeiro imperador (o responsavel pela unificagéo do pais e o impulsi-
onador da grande muralha), em 210 a.C.,acompanhado de uma réplica do mundo
onde pedras preciosas representavam os astros, pérolas os planetas e lagos de
mercurio os mares. E o mesmo povo campesino ocupado nos fornos de ceramica
inventou, pouco mais tarde, o teatro de sombras.

Quando sairmos de quarentena, defendidos deste virus benigno que por todo o
lado campeia a morte e deixa a vista os invisiveis, a Europa podera revelar-se uma
paisagem devastada. Sera, entdo, o tempo de recuperarmos as praticas antropolo-
gicas que articulam as dimensoées sociais dispersas e ordenarmos as condicoes
de existéncia num ecossistema que nos € anterior e dispensa, sem prejuizo, a es-
pécie humana. Serao os dias de um novo tempo, rico de ameacas e de novos valo-
res, animado por esforcos razoaveis e programas extremistas, dependente de
cada um,de fatores imprevistos e daimaginacao duma comunidade preparada.
Uma coisa & certa: os mitos modernos do progresso ascensional, do individualis-
mo, do triunfo solar da razao e do capital podem descer em prestigio magico, arras-
tados na correnteza dorio Lethes, sem que tenhamos de abdicar da poética que
deles sobra. Como sempre compreendi gue o0 comunismo, antes e depois dos ter-



rores do estalinismo e do gulag, nos legou uma vasta e terrivel poesia que se en-
contra plasmada nos factos histéricos e no Brecht todo, mas nao sé. Talvez sinta-
mos, nesse instante, que aquele tempo do esventramento da terra, de exploracao
de jazidas, da escravatura dos minérios que alimentaram a civilizagéo industrial
cessaram. Sera um tempo de garimpeiros. De galochas enterradas na agua barren-
ta, descobriremos modestas pepitas de ouro que saberemos agradecer. Também
aisto se chamara revolucao cultural ou educacéo.

Talvez, mais por necessidade que por sabedoria, as artes aproximar-se- 8o das
coisas quotidianas como William Morris € o arts and crafts, a Bauhaus e o Fluxus
sonharam numa resposta as guerras da modernidade, repetidamente lancada e
aparentemente perdida. E comisto, € possivel regressarmos as formas de produ-
¢ao anodnima, associativa,onde a tradicao e ainvencao restauram os lacos antigos
que a historia das artes procurou esgacar, sem que o tenha conseguido completa-
mente. A mao voltara a ser valorizada ,com ela, os oficios manuais, o contacto fisi-
coeapresenca. Nao é disto que trata Hand Film (1966), realizado por Yvonne
Rainer no contexto da nova danca americana e que nao me canso de partilhar com
os estudantes? Do primado da coreografia da mao nua no espaco vazio, s6 € ao
mesmo tempo assombrada pela memoria das “maos negativas” nas paredes aci-
dentadas das grutas europeias do Paleolitico e dos gestos marciais,de dancae de
curados mudras do Oriente? Quando sairmos de quarentena e do decretado esta-
do de emergéncia, habitaremos as tecnologias e a cultura digital de um renovado
modo e, desmistificadas, elas conhecerao caminhos impensados, arriscados, poli-
ciais, arcaicos e tribais. Mas se a eletricidade faltar, estaremos mais afeitos a atear
fogueiras animadas por narradores e bailarinos e continuaremos a erigir formas ex-
traordinarias, talvez para as destinarmos novamente a invisibilidade porque a ale-
griaem experimenta-las juntos, na carpintaria € no gozo da utilidade, sera umanova
razao e a mais antiga contra o medo do desconhecido, da noite e damorte. A China
sabe disto ha milhares de anos.

1BRECHT, Bertolt, “Do Pobre B.B.”, trad. Jodo Barrento, in Tambores na Noite, Porto, Teatro Nacional
Sé&o Joao, 2009, p.5.

2 ARTAUD, Antonin, O Teatro e o seu Duplo, trad. Fiama Hasse Pais Brandao, Lisboa, Fenda, 1996, pp.
30-31.
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Texto

Alessandro Sciarroni



O meu trabalho consiste em organizar o movimento do corpo humano notempo e
no espaco, num sistema que se chama coreografia. Nas minhas coreografias, a
danca é sempre o arquétipo de uma pratica, um mistério antiquissimo que nos faz
mover em unissono, o segredo de um segredo como dizia a fotografa americana
Diane Arbus falando do significado das suas imagens.

Por volta do fim de fevereiro disseram-me que tinhamos de parar, que deveriamos
cancelar as datas dos espectaculos ja fixadas e que ndo podiamos fazer os ensai-
os da nova producao. Pensei que o meu trabalho existe e ¢ legitimado exclusiva-
mente pela presenca.

Preferi arrumar a minha casa antes de me dedicar a um qualquer processo criativo.
Tomei 0o meu tempo para recuperar o controle sobre os meus espacos, sobre os
objectos e tirei 0 po dos livros um a um. Nao tinha nenhuma vontade de ler. Nao
contrariei a minha tristeza quando os fantasmas vieram visitar-me, e ndo pensei
mais na danca até quando me pediram para escrever este texto.

Pode-se conhecer o mundo inteiro
Sem sair de casa

Sem olhar pelajanela

Véem-se as vias do céu

Quanto mais se avanca

Menos se sabe

O epidemiologo Frank Snowden, da Universidade de Yale, afirma que as epidemias
séo o tipo de doencas que fazem de espelho aos seres humanos e que nos mos-
tram quem somos verdadeiramente. Para explicar este conceito o estudioso evoca
adoencga mais temida do século dezanove: a colera, uma doenga daindustrializa-
¢ao e consequentemente da galopante urbanizacao, quando massas de pessoas
chegavam as grandes cidades — um ambiente catastrofico onde ndo existia qual-
quer tipo de preparacao sanitaria ou habitacional, e sem qualquer sistema higiéni-
co-sanitario. Nesse ambiente uma doencga que se transmitia por via oral-fecal,
tirava a maximavantagem.



O Teatro dell’Arancio

Alguns anos atras tive a oportunidade de apresentar o meu trabalho numa peque-
na aldeia da ltalia central, a poucos quilometros de distancia da minha casa: Grot-
tammare. O espaco que acolhia a performance chama-se Teatro dellArancio,um
edificio do século XVIl cujas decoragcdes em madeira se perderam durante a epide-
mia da febre espanhola entre 1916 e 1918. O interior do teatro tinha um palco cénico,
uma plateia e trés ordens de camarotes de madeira decorados. Hoje nao resta
nada da decoracgao original. Por causa do elevado numero de pessoas falecidas
pela epidemia, a madeira que o revestia, foi utilizada para construir caixées. Embora
o lugar mantenha o mesmo nome e as paredes exteriores permanecam as origi-
nais,quando se entra, é forte a sensacao de nos encontrarmos perante “umfalso” e
que o Teatro dellArancio se tenha perdido para sempre. Ao contrario, amemoria da
accgao radical que o depauperou, € incrivelmente presente.

A palavra “teatro” tem dois significados: indica um lugar, assim como indica a activi-
dade que se desenvolve no seu interior. A palavra “danca”,em vez disso, possui um
unico significado, existe unicamente na sua natureza imaterial.

Save the last dance for me

Em 2012 tive a oportunidade de trabalhar durante muito tempo numa antiquissima
danca popular que se chama Schuhplattler. As primeiras fontes escritas, remontam
ao ano 1050 d.C. e contam que dangarinos percutiam ritmicamente os seus sapa-
tos com as palmas das méaos. Esta danca é praticada ainda hoje e é transmitida de
geracao em geracao nos pequenos centros urbanos do Tirol e da Baviera.

A performance que nasceu da pesquisa sobre o Schuhplattler chama-se

FOLK_S.

Na altura acreditava que umatradicido como a danca podia extinguir-se no momen-
to em que ninguém fosse mais capaz de pratica-la. Mas narealidade a questao &
um pouco mais complexa do que isso, e tive a confirmacéao seis anos mais tarde,
quando comecei a estudar uma outra dancga popular que tem pouco mais de cem
anos: a polka chinata.

Em 2018, vim a saber que existiam so6 cinco pessoas em todo o mundo a serem ca-
pazes de dancar polka chinata, uma danga de Bolonha,do comeco de mile



novecentos, nascida espontaneamente nos saldes de baile e que se difundiu assu-
mindo conotagdes quase agonisticas, sendo até dancada debaixo das arcadas da
cidade. No ano passado pedimos aos conhecedores desta tradicéo para nos ensi-
narem adanca-la e, juntamente com alguns festivais italianos, decidimos criar
workshops para manté-laviva. O projecto chama-se Save the last dance for me.
Foram cercade trezentas as pessoas que participaram nos workshops e pelo me-
nos vinte delas conseguiram alcangar um bom nivel técnico. Quando apresenta-
mos a iniciativa a Pinacoteca de Bolonha, tive a oportunidade de falar do projecto
com uma antropologa que me explicou que adanga nao se extingue da mesmama-
neira que se extinguem as espécies. A danca € um objecto imaterial: na sua nature-
za esta ja contemplada a transitoriedade e a intermiténcia. Efectivamente, depois
de ter desaparecido durante décadas, a polka chinata voltou a vida bem antes que
eu arecuperasse. Foi gracas ao mestre de baile Giancarlo Stagni, que lhe deu,em
tempos recentes, umavida nova através da descoberta de alguns videos dos anos
sessenta.

Adanca pode renascer depois de ter desaparecido durante geragdes inteiras. Ex-
tingue-se so se cair no esquecimento. Nao penso que seja por acaso que, nas ulti-
mas semanas, as redes sociais tenham sido literalmente invadidas pelos registos
emvideo de espectaculos de teatro e de danca. Acho que, provavelmente, a um ni-
vel inconsciente, trata-se de uma tentativa de salvar estes fenomenos do esqueci-
mento. Um outro trend importante relativamente as redes sociais foi o de publicar
as proprias imagens da infancia.

Eternidades cdsmicas e eras deixam o quarto

Explodindo no infinito

Nenhuma entrada, nenhuma saida agora

Nenhuma necessidade de necrologias ou julgamentos finais
Sabiamos que o tempo acabaria

Depois de amanha ao amanhecer

Limpamos o chao

E lavamos os pratos

Nao nos apanhara desprevenidos.

ENTREVISTADOR: Numa entrevista ao New Yorker disse que “as epidemias reflec-
tem anossarelacado com o ambiente, seja ele o que construimos seja ele o
ambiente natural”. Isto vale também para a pandemia de coronavirus? As epidemi-
as sao o espelho da vulnerabilidade humana?



FRANK SNOWDEN: “Com o coronavirus, existem pelo menos trés dimensdes que
mostram como o Covid-19 possa ser o espelho do que somos enquanto civilizagao.
A primeira, & que estamos prestes a ser quase 8 bilibes de pessoas no mundo intei-
ro. A seguir,existe o mito de que podemos ter um crescimento economico e um de-
senvolvimento infinito ainda que os recursos do planeta sejam limitados, que € uma
contradi¢éo intrinseca. Contudo, temos vindo a construir a nossa sociedade sob
este mito, pensando que as duas coisas se podem de alguma maneira conciliar.
Existe, portanto, um problema. Além disso, esta situacao transforma a nossarela-
¢ao com o ambiente e em particular com o mundo animal. Declaramos guerraao
ambiente e destruimos o habitat dos animais — esta é a época da erradicacao e da
extincdo das espécies. O que acontece € que 0s serem humanos entram em con-
tacto com os animais com uma frequéncia e de uma forma que nuncatinha aconte-
cido no passado. E podemos nos dias de hoje indicar quais sao as doencas que o
demonstram: a gripe aviaria por definicio, assim como a MERS e aSARS e o Ebola.
E agoratemos o coronavirus. Diria que este padrao nao e casual. Quer dizer que vi-
vemos uma época de repetidos spillovers. E em particular parece que estamos
muito vulneraveis aqueles virus onde os morcegos sido um hospedeiro natural.
Uma outra caracteristica da globalizacéo € que criamos um mundo de grandes ci-
dades, de megaldpoles ligadas por um transporte aéreo rapido, o que significa que
um spillover que acontecga, escolho um lugar ao caso, em Jakarta pelamanha...o
mesmo virus estaria presente em Los Angeles e em Londres a noite. Assim sendo
diria que o coronavirus esta a desfrutar de canais de vulnerabilidade que nés mes-
mos criamos. Diria também que esta pandemia € a quintesséncia da epidemia de
uma sociedade globalizada. Globalizac&o significa destruicao do ambiente, o mito
de um crescimento economico infinito, um enorme crescimento demografico,
grandes cidades e transportes aéreos rapidos; esta tudo ligado.”

A terraesta amorrer e nos ndo nos damos conta.

No final de janeiro deste ano foi iniciada uma recolha de fundos para salvar uma
casa de campo numa praia de Kent, no Reino Unido, em frente a central nuclear de
Dungeness. Trata-se do Prospect Cottage, um edificio em madeira escura com
persianas amarelas, a Ultima casa de Derek Jarman, realizador visionario, artista e
activista britanico que faleceu de SIDA, em 1994. Jarman conseguiu que cresces-
sem, entre seixos rolados da praia, flores e céspedes, aléem de criar uma pequena
horta. Nos meses em que a floracao perdia o seu vigor decorava o espaco interior e



exterior da casa com os detritos trazidos pelas ondas ou velhos armamentos de
guerradesenterrados na praia.

Gracas a Keith Collins, a partir de 1994, Prospect Cottage tornou-se umlugar de
memoria, meta de peregrinacéo de muitos artistas e seguidores, fonte de inspira-
¢ao e espaco de comemoracéo. Depois da morte de Collins, a Tate de Londres,
que se ocupa agorado arquivo de Jarman e a Creative Folkstone, que cuida do jar-
dim, langaram um projecto de crowdfunding. Para garantir um futuro a Prospect
Cottage, foi estimado um orgamento de 3,5 milhdes de Libras a alcancar até dia 31
de marco de 2020.

Enquanto lutava contra a cegueira, pouco antes de ser vitima da SIDA, Derek Jar-
man deixou-nos a suateoria das cores: “Chroma’. Neste livro cada capitulo € dedi-
cado auma cor, anotando a margem lembrancas e citagcbes numal lirica
combinacéao de tratados classicos, diarios, anedaotica, poesia. O capitulo dedicado
acorazul é oroteiro do ultimo filme que nos deixou e conclui-se com estes versos.

[.]

O nosso nome sera esquecido

Comotempo

Ninguém recordara o nosso trabalho

A nossa vida passara como os rastos de uma nuvem
Edissipar-se-a

Como o nevoeiro perseguido

Pelos raios de sol

Porque o nosso tempo é a passagem de uma sombra
As nossas vidas dissipar-se-4o

Como faiscas entre o restolho.

Ponho um delphinium, Azul, sobre o teu tumulo.

Foram 8.347 os doadores que participaram na recolha de fundos para salvar Pros-
pect Cottage. O projecto alcangcou 106% e foram recolhidas 3.725.982 Libras. To-
dos os versos que usei neste texto sao retirados de “Chroma’”.
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II'mio lavoro consiste nellorganizzare il movimento del corpo umano nel tempo e nello spa-
zioinun sistema che si chiama coreografia. Nelle mie coreografie la danza & sempre lar-
chetipo diuna pratica, un mistero antichissimo che cifa muovere allunisono, il segreto diun
segreto come diceva la fotografa americana Diane Arbus parlando del significato delle sue
immagini.

Intorno alla fine di febbraio mihanno detto che ¢i saremmo dovuti fermare, che avremmo
dovuto cancellare le date degli spettacoli gia fissati e che non avrernmo potuto fare le pro-
ve della nuova produzione. Ho pensato che il mio lavoro esiste ed € legittimato esclusiva-
mente dalla presenza. Ho preferito mettere in ordine la mia casa piuttosto che dedicarmi
ad un qualsiasi processo creativo. Ho preso tempo per riprendere il controllo sui miei spazi,
suglioggetti e horispolverato i libri uno ad uno. Non avevo nessuna voglia dileggere. Ho as-
secondato la miatristezza guando i fantasmi sono venuti a visitarmi e non ho pit pensato
alla danza fino a guando mi & stato chiesto di scrivere questo testo.

Sipud conoscere il mondo intero
Senza muoversidicasa

Senza guardare dallafinestra
Sivedono le vie del cielo

Piusiva

Meno si sa.

Lepidemiologo Frank Snowden dellUniversita di Yale sostiene che le epidemie siano una
categoria di malattie che fanno da specchio agli esseri umani e che cimostrano chisiamo
veramente. Per spiegare questo concetto lo studioso racconta della malattia pit temuta
del diciannovesimo secolo: il colera, una malattia dellindustrializzazione e quindi dellurba-
nizzazione dilagante, guando masse di persone si riversavano nelle grandi citta - un ambi-
ente catastrofico dove non esisteva alcuna preparazione sanitaria o abitativa, senza alcun
sistema igienico- sanitario. In questo ambiente una malattia che si trasmetteva per via ora-
le-fecale, ne traeva il massimo vantaggio.

Il Teatro dellArancio

Alcuni annifa mi & capitato dipresentare il mio lavoro in un piccolo paese del centro Italia
distante pochi chilometri da casa mia: Grottammare. Lo spazio che ospitava la performan-
ce si chiama Teatro dellArancio, un edificio del ‘settecento i cui arredi lignei sono andati dis-
trutti durante lepidemia di spagnola, tra il 1916 e i11918. Linterno del teatro presentava un



palcoscenico, una platea e tre ordini di palchilignei decorati. Oggi non rimane piti alcun res-
to degli arredi originari. A causa dellelevato numero di persone decedute per lepidemialil
legname degli arredi & stato usato per costruire casse da morto. Sebbene illuogo abbia
mantenuto 10 stesso nome e le mura esterne siano originali, entrando & forte la sensazione
ditrovarsiallinterno di “un falso” e che il Teatro dellArancio sia andato perduto per sempre.
Al contrario, la memoria dellazione radicale che 'ha depauperato € incredibilmente presen-
te.

La parola “teatro” ha due significati: indica un luogo, cosi come indica lattivita che si svolge
alsuointerno.

La parola ‘danza’” invece possiede un solo significato, esiste unicamente nella sua natura
immateriale.

Save the last dance for me

Nel 2012 mi & capitato dilavorare per parecchio tempo su unantichissima danza popolare
che si chiama Schuhplattler. Le prime fonti scritte risalgono allanno 1050 d.¢. e narrano di
danzatori che si percuotevano ritmicamente le scarpe con i palmi delle mani. Il ballo viene
praticato ancora 0ggi e viene trasmesso di generazione in generazione nei piccoli centri ur-
bani del Tirolo e della Bavaria. La performance che & nata dalla ricerca sullo Schuhplattler
sichiama FOLK_S. Allepoca credevo che una tradizione come la danza potesse estin-
guersinel momento in cui nessuno fosse pitl in grado di praticarla. Ma in realta la guestione
€ un po piti complessa di cosi e ne ho avuto la conferma sei anni dopo, quando ho iniziato
astudiare un altro ballo popolare che ha poco piu di cento anni: la polka chinata.

Nel 2018 sono venuto a conoscenza del fatto che esistevano solo cinque persone in tuttoll
mondo ad essere in grado di ballare la polka chinata, una danza bolognese dei primi del
‘900 nata spontaneamente nelle balere che si diffuse assumendo delle connotazioni quasi
agonistiche fino ad essere ballata sottii portici della citta. Lo scorso anno abbiamo chiesto
ai detentori di questa tradizione di insegnarci a danzarla e assieme ad alcuni festival italiani
abbiamo deciso di attivare alcuni workshop di trasmissione per mantenerla in vita. Il pro-
getto si chiama Save the last dance for me. Sono circa trecento le persone che hanno par-
tecipato ai workshop e almeno venti diloro sono riusciti a raggiungere un buon livello
tecnico nellesecuzione. Quando abbiamo presentato liniziativa alla Pinacoteca di Bologna
ho avuto loccasione di parlare del progetto con unantropologa, che mi ha spiegato che la
danza non si estingue nella stessa maniera nella quale si estinguono le specie. Ladanza é
un oggetto immateriale: nella sua natura & gia contemplata la transitorieta e lintermittenza.



La polka chinata in effetti dopo essere sparita per decenni € tornata alla vita ben prima che
io larecuperassi. Fu grazie al maestro di balli di sala Giancarlo Stagni, il quale la riportd in
vitain tempi recenti grazie al rinvenimento di alcuni video degli anni sessanta.

LLa danza pud tornare dopo essere sparita per intere generazioni. Si estingue
solo se cade nelloblio.

Non penso sia un caso il fatto che nelle ultime settimane i social network siano statiletteral-
mente invasi da documentazioni video di spettacoli di teatro e danza. Credo che, forse ad
un livello inconscio, si tratti di un tentativo di salvare questi fenomeni dalloblio. Un altro trend
importante sui social & stato quello di pubblicare le proprie immagini dellinfanzia.

Eternita cosmiche ed ere lasciano la stanza
Esplodendo nellinfinito

Nessuna entrata, nessuna uscita ora
Nessun bisogno dinecrologi o giudizi finali
Sapevamo che il tempo sarebbe finito
Dopodomani allalba

Abbiamo pulito i pavimenti

E lavato i piatti

Non cicogliera impreparati

INTERVISTATORE: In uniintervista al New Yorker lei ha detto che “le epidemie riflettono il
nostro rapporto con lambiente, sia quello che abbiamo costruito che lambiente naturale.
Questo vale anche per la pandemia di coronavirus? Le epidemie sono lo specchio della

vulnerabilita umana?

FRANK SNOWDEN: “Conil coronavirus, ci sono aimeno tre dimensioni che mostrano
come la Covid-19 sia lo specchio di cid che siamo come civilta. La prima & che stiamo di-
ventando quasi 8 miliardi di persone in tutto il mondo. Poi abbiamo il mito per cui si pud ave-
re una crescita economica e uno sviluppo infinito anche se le risorse del pianeta sono
limitate, il che & una contraddizione intrinseca. Eppure abbiamo costruito la nostra societa
su questo mito, pensando che le due cose si possano in qualche modo conciliare. Quindi
cé un problema. Inoltre, questo trasforma il nostro rapporto con lambiente e in particolare
conilmondo animale.

Abbiamo dichiarato guerra allambiente e distruggiamo I'habitat degli animali - questa & le-
radello sradicamento e dellestinzione delle specie. Quello che succede € che gli esseri



umani entrano in contatto con gli animali con una frequenza e in modi che non sono mai
accadutiin passato. E possiamo ora indicare quali sono le malattie che lo dimostrano: in-
fluenza aviaria per definizione, cosi come la MERS e la SARS e [Ebola. E ora abbiamo il co-
ronavirus. Direi che questo schema non & casuale. Vuol dire che viviamo un unepoca di
ripetuti spillover. E in particolare sembra che siamo molto vulnerabili a quei virus per i qualii
pipistrelll sono un ospite naturale. Unaltra caratteristica della globalizzazione & che ora ab-
biamo creato un mondo di grandi citta, di megalopoli collegate da un rapido trasporto ae-
reo, il che significa che uno spillover che accade, scelgo un posto a caso, a Giacarta al
mattino..lo stesso virus sarebbe presente a Los Angeles e a Londra la sera. Quindi direi che
il coronavirus sta sfruttando canali di vulnerabilita che noi stessi abbiamo creato. Direi an-
che che questa pandemia & la quintessenza dellepidemia di una societa globalizzata. Glo-
balizzazione significa distruzione dellambiente, il mito diuna crescita economica infinita,
unenorme crescita demografica, grandi citta e trasporti aerei rapidi; € tutto collegato.”

Laterra sta morendo e noi non ce ne accorgiamo.

Allafine digennaio di guestanno e stata avviata una raccolta fondi per salvare un cottage
su una spiaggia del Kent, in Inghilterra, che sorge di fronte alla centrale nucleare di Dunge-
ness. Si tratta di Prospect Cottage, un edificio inlegno scuro dalle persiane gialle, ultima di-
moradi Derek Jarman, regista visionario, artista e attivista britannico morto di Aids nel 1994.
Jarmanrriusci afar crescere tra i sassi arrotondati della spiaggia fiori e cespugli coltivati, ol-
tre a creare un piccolo orto. Nei mesi in cuila fioritura perdeva il suo vigore decorava lo spa-
ziointerno ed esterno della casa coni detriti portati dalle onde o vecchi ordigni bellici
rinvenuti sulla spiaggia.

Grazie a Keith Collins a partire dal 1994 Prospect College divenne un luogo dimemoria
meta di pellegrinaggio di molti artisti e seguaci, fonte diispirazione e spazio di commemo-
razione. Dopo la morte di Collins la Tate di Londra, che si occupa ora dellarchivio di Jarman
e la Creative Folkstone, che siprende cura del giardino, hanno lanciato il progetto di crowd-
funding. Per garantire un futuro a Prospect Cottage & stato stimato un budget di 3.5 milioni
disterline daraggiungere entro il 31 marzo 2020.

Mentre lottava contro la cecita, poco prima di rimanere vittima dellAids, Derek Jarman ci
lascia la suateoria dei colori: “Chroma’”. In questo libro ogni capitolo € dedicato ad un colore,
annotando a margine ricordi e citazioni in una lirica combinazione di trattatistica classica,
diario, aneddotica, poesia. Il capitolo dedicato al colore blu, & la sceneggiatura dellultimo
film che ci halasciato e si conclude con questi vers:



IInostro nome sara dimenticato

Coltempo

Nessuno ricordera ilnostro lavoro

La nostra vita passera come scia duna nuvola

E sidileguera

Come la nebbia inseguita

Dairaggi del sole

Perché il nostro tempo é il passaggio d'un ombra
Le nostre vite svariranno

Come scintille tra le stoppie.

Metto un Delphinium, blu, sulla tua tomba.
Sono stati 8.347 i donatori che hanno partecipato alla raccolta fondi per salvare Prospect

Cottage. ll progetto € stato completato al 106% e sono state raccolte 3.725. 982 sterline.
Tuttiversi che ho riportato in questo articolo sono tratti da “Chroma’.
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trata esta carta com cuidado e segue, pagina a pagina



Querida pessoa que segura esta cartanaméo:

As palavras que vais ler foram reescritas varias vezes. Primeiro numa escrita auto-
mati ca, depois numa estrutura mais clara, tentando fazer com que as minhas pala-
vras fossem legiveis...depois, procurando sentido, movimento... Algumas das
coisas que ficaram de fora desta carta estao relacionadas com alegitimidade do
pensamento de autores ou ide ias sobre aquilo que & ser um convidado, assim
como algumas questdes pessoais...esta carta foi editada varias vezes.

Agora, as paginas que se seguem estao entusiasmadas por te encontrar. Na maio-
ria delas, vais encontrar algumas imagens. Por favor, mantém-nas sobre o papel.
Movimenta-as sobre o texto, se quiseres, para tornar a leitura possivel.

Quando acabares, por favor, confirma que todas as imagens estao no seu lugar/ na
pagina certa. Podes confirmar no indice que se encontra na ultima pagina, caso
tenhas duvidas.

Tudoisto é repleto de sentido e toque.

Quim Bigas



CASA
FICAEM CASA

O sol atravessa a janela e a sala esta bastante bastante quente. Ha pedacos de pa-
pel sobre todaa mesa como pistas de uma actividade em processo, alguns papéis
rasgados sobre uma cadeira e muitos jornais e livros sobre a pequena mesa no
centrodasala...

Acabo de receber uma notificacdo do whatsapp, a minha sobrinha acabou de res-
pond er amensagem que lhe enviei ontem. O meu companheiro reorganizou as
plantas e elas ficam bonitas perto dajanela. Ele esta no outro quarto.Um quarto
que temvarios papéis espalhados na secretaria,camisolas sobre acamaeuma
esteirade yogano chao.

Posso dizer que estou num espaco vivido. Um espaco cheio de vida. Habitado.
Cheio de materialidades e objectos que vao de um lado para outro. Os papéis irdo
ocupar outros lugares. Talvez até viajar para outros paises. Como este papel a ca-
minho de Portugal.

Ninguém sabe de onde veio este papel antes de chegar a mim... nao sabemos
exacta mente o futuro deste papel que tenho nas méaos.

A noite, abrimos as janelas. Sentimos o ar fresco... ou estarei a ficar romantico so-
bre como esta situacéo pode ser vantajosa para o ecossistema?

Se ha periodo em que devemos estar conscientes das consequéncias do movi-
mento é agora.

O movimento, & precioso, significativo...
Deixemos o movimento ter relevancia.
O movimento esta aacontecer.

Enquanto artista, continuo a confrontar-me (e assim sera por um tempo) com a éti-
ca desta situacao. Sinto que existem varias camadas implicitas nisto.



Algumas destas cama das sao mais compreensiveis e palavrosas e outras perma-
necem mais fantasmagoricas, como algo esvoagando a nossa volta, que nao po-
demos, talvez nunca, nomear. Veremos. Deixemo-lo assentar.

FICA
FICAEM CASA

No campo das praticas coreograficas, pergunto com frequéncia a mim mesmo: “E
se eu ficaraqui? E se é este olugar?”. Ficar como uma oportunidade pararevelar
algo... daaccao, da situacéao... estar com o movimento, com os lugares... ficar ima-
nente...ficar num movimento, reconhecer esse movimento. Por exemplo, 0 movi-
mento desta escrita. Um movimento que vai além e funciona para além das
palavras que aqui estdo. O movi mento entra, as qualidades talvez cristalizem, o sig-
nificado é apenas mais um movimento no meio das muitas coisas que estao a
acontecer agora.

Suspenséo, agéncia (?), afectacéo.
Matéria.
De novo.

Esta presente onde estas e ndo te detenhas onde nao estas. Os musculos do teu
pescoco estao tensos tensos. Talvez tenhas de enviar algum ar para ele. De novo.

Ar.

Ar traves através de mim e forade mim. O ar través através de mim e forade mim...o
ar como uma particula...um conjunto de particulas... particulas que partilhamos... O
ar como conector do comum. Sem barreiras, sem fronteiras, sem diferencas.

Um amigo acaba de escrever no Wahtsapp. Em Barcelona ouvem os passaros
onde antes apenas conseguiam ouvir carros. Conseguem cheirar o ar. Respiram.
Vejamos de sta perspectiva: enquanto ficamos, as pessoas podem respirar. Pelo
menos, as pessoas respiram melhor. O céeu esta mais limpo.



Enquanto ficamos, os lugares revelam-se de outras formas. Os lugares continuam
a existir sem nos. Mesmo um espaco abandonado vai para algures... esta em movi-
mento... construindo algo.

Que estamos nos a construir, aqui,onde estamos?

Daqui, a casa continua a ser algo para construir.

Continuamente a caminho.

Ficando.

Revelando.

Ficar significa também permitir coisas. Permite outras coisas que nao vao atraves
de mim. Outras coisas. Estar atento ao movimento em diferentes escalas. Este
novo contexto revela, para a maioria de nos, as consequéncias e efeitos que deri
vam de qualquer tipo de movimento.

Dancar,como uma acumulacao de movimentos e atencoes através de varios cor-
pos... como uma coisa invisivel que traz particulas, sensagdes... auséncia... Adanca
estaaqui e jase foi. Dancar com a flutuacao de atencdes. Estou aqui. E este “aqui” &
jadiferente. Estou aqui.

CASA.

PAUSA.

Como é o tempo agora? Tempo ndo é necessariamente ter (ou dar-me) um sentido
de direccao. Suspensao.

PAUSA
Pertencer raramente significa ser.

Pediram-me para enviar um video de dois minutos de um dos meus projectos. Es-
tou tam bém a editar um dossier para enviar a programadores.



Alguma destas coisas faz sentido? Fazia sentido antes?

Hoje, tive uma reuniao no Skype com alguem que conheci num trabalho. Foibom e
re confortante saber que 0s N0ssos corpos se encontraram pelo menos umavez,
de uma maneira ou de outra, continuamos juntos.

Ha muita gente comigo mesmo quando estou sozinho.

Ha muitas coisas comigo mesmo quando estou sozinho.

PAUSA

SENTIDO

Nos estamos em muitas pessoas mesmo quando estamos sozinhos.

Nos estamos em muitas coisas mesmo quando estamos sozinhos.

Movimento

De novo

Movimento da “multiplicidade”. Fenomenos com uma certa capacidade de nos
afectar. Capacidade de afectacéao. Fluxo...no seu caminho.

Enquanto dangava hoje livremente, senti 0o movimento das coisas. O corpo areve-
lar-se, a flutuacao dos meus modos de atencgéo...estar num vazio... apropriando-
me disso e deix ando-me ir. Estou aqui, estou a mover-me nessa situagéo. Sentir &
acontecer com sem ne cessidade de racionalizar... esta a acontecer por ter um
corpo que € limitado e ainda assim infinito nos seus modos de sentir e de ser afec-
tado. Adanca é o vazio que eu preciso de habitar estes dias. Umadanca que me
tem permitido estar com o ininteligivel. Com o fluxo dentro da alteridade e da auto-
confianca. Ninguém sabe para onde a danca vai, mas nos es tamos a dancar. Ficar.
Dancar.

Com espacos, arquitecturas, brisas, texturas, peso, digestao, luz, escuridao, ar, ner-
VOS, NUVens, sons...



Raramente me movimento sozinho.

Adanca pode encontrar-me como uma forga, umainvocacao. Como uma forga
paraum desejo, uma esperanca subtil e, na maioria das vezes, movendo-me silen-
ciosamente e afundando-me.

CHEGANDO.

Sente o movimento desdobrando-se relevando-se a partir do lugar onde estas. De-
tecta movimentos a 360 graus. Muda a perspectiva e continua a muda-la. Sente as
diferentes dimensoes... projecta...imagina...da espaco...

Estaaacontecer, masjase foi...

Onde nos estavamos ja se foi, entdo o inicio desta cartatambém ja ndo existe...
CASA

FICAEM CASA

Se puderes.

Ha casas que s&o escuras, outras sao pequenas e outras sao luminosas e cheias
de espaco. Ha casas que estao vazias enquanto pessoas tentam encontrar um es-
paco em conta paravida viver. Casas com dez pessoas num espago muito exiguo
e casas com duas pessoas comimenso espaco. Casas com percevejos e casas
com bonitas flores a janela.

Ha granizo/neve caindo do ceu. O som é relaxante.

Nos ndo sabemos exactamente o futuro das casas que habitamos. Muda de lugar.



FICA

Quando umatarefa/ regra surge, muitas implicacbes emergem. Ficar pode levar-te
a pensar sobre as possibilidades de fazé-lo e reflectires em como criar condi¢cdes
para ficar paratodos. Ficar pode revelar aspectos do contexto em que vivemos.
Ficar pode dar-te informacao que suporte algo para além daacg¢ao ouiluminar o
oposto que so pode ser sustentado pela accéo. O que nos fazem as regras?



IMAGENS

- LANAO (0)
- NAO NOMEAR A COR DE MUITAS TENSOES (2)
- ACASANAINTERNET NAO (4)

UM AMIGO PODE OUVIR

DANCA DAS NUVENS

EAGUA

- DEIXANDO O TEATRO (4)
POR UMA ILUMINADA
CASA SOMATICA

TENTANDO UM BURACO

- OUVINDO OVAZIO
ENQUANTO HACRESCIMENTO
NO SILENCIO

LONGE DA RODA (3)
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da coreografia, dramaturgia e processos de informagéo. Dedica-se a desenvolver projectos que procu-
ramrevelar o sentido dos espacos através dos dispositi-vos da danga e coreografia. O trabalho artistico
que tem desenvolvido nos ultimos anos, quer numa estrutura de pesquisa ou em formatos pensados
como um produto, utiliza diferentes elementos na construgéo de performances dedicada a contribuir e
conceber encontros.

E professor associado na disciplina de coreografia na Den Danske Scenekunstskolen em Copenhaga.
Entre 2018 e 2021 particpa no projecto europeu Dancing Museums em colaboragéo com a Fundagao
Miré (Barcelona) e o Mercat de las Flors (Barcelona). E também um dos artistas do projecto europeu
More Than This,em colaboragao com a Universidade Carlos lll (Madrid) e Mateo Feijéo-Naves Matade-
ro (Madrid).

Durante 2019, Quim estreou DV (Desplagament Varable) no Mercat de les Flors assim como esteve en-
volvido numa série de palestras performativas sobre arquivos In DV (Desplega Visions). Continua a cir-
cular com os seus trabalhos anteriores MOLAR, APPRAISERS e THE LIST.



Em frente, ndo paratras

Ideias radicais para repensar a cultura depois da
Covid-19

Mafalda Damaso



Como o reconhecido académico Raymond Williams escreveu em 1976, a palavra
culturaé uma das mais complexas da lingua inglesa. Uma das razdes que explicam
essacomplexidade é a origem da palavra. Cultura deriva do francés culture, que
por suavez advem do latim colere: nutrir, crescer, cuidar, proteger, honrar. Por ou-
tras palavras, a cultura ndo e apenas um sector de actividade ou,como os antropo-
logos a definem, uma maneira de ser colectiva. E também uma pratica do cuidar.

Em 2020, enquanto vivemos uma pandemia global, o sector culturalimplode em
todo o mundo, com apenas algumas excepcdes — como a Alemanha e aFranca,
cujos governos prometeram programas de investimento massivos para apoiar es-
truturas culturais construidas ao longo de décadas. Além-fronteiras, artistas, musi-
cos, actores, bailarinos, gestores culturais e cidadaos organizam-se para
pressionar as suas autoridades locais, regionais, nacionais e transnacionais e pro-
teger o sector. Por seulado, os governos comecam a tentar responder a milhares
de pedidos desesperados de ajuda financeira. Embora apagar este incéndio seja -
éclaro - aprioridade, ha uma questao que continua sem resposta: quando a pan-
demia terminar, que sector cultural queremos?

Neste texto, irei sugerir trés principios para responder a esta pergunta. No entanto,
antes de mais € importante lembrar qual era a situacao anterior a pandemia. Na
Unido Europeia, apos 10 anos de austeridade ou baixos niveis de investimento, as
politicas culturais e o financiamento nesta area tenderam a privilegiar a construcao
de equipamentos em vez de desenvolvimento de competéncias; centralizacao ur-
bana ao invés de uma provisao cultural descentralizada, projectos pontuais e efé-
meros em detrimento de projectos a longo prazo. Prevaleceu, portanto, alogica do
espectaculo sobre ados processos e das relacoes. Com apenas algumas excep-
coes, as politicas e estratégias culturais anteriores ao Covid-19 eram de curto pra-
zo,desiguais e insustentaveis.

Agora, urge salvar as nossas instituicoes culturais e apoiar os seus profissionais.
Isto € crucial. E quando a pandemia terminar, devemos repensar as politicas e as
estratégias culturais que sustentam o sector.

Proponho entao trés ideias para redefinir radicalmente as politicas e o financia-
mento cultural: investimento culturalimpulsionado pelas suas formas de impacto,
uma moeda cultural virtual,e o reconhecimento da culturacomo chave de transi-
¢ao para o desenvolvimento sustentavel.



1. Objectivos, ndo nimeros

Durante as ultimas décadas, os debates culturais tenderam a apresentar, em dico-
tomia, amesma discordancia: um lado da barricada acredita que o financiamento
cultural deve apoiar o que se considera ser as melhores praticas culturais, inde-
pendentemente da procura publica; o outro lado tende a apoiar o financiamento
das praticas culturais preferidas pela populacao. Embora existam pros e contras
em ambas as abordagens, a redefinicao da pergunta pode ajudar-nos a encontrar
uma solucao.

A par do financiamento cultural limitado, a ultima década assistiu ao ressurgimento
de debates sobre como a cultura pode contribuir para outros objectivos: da apren-
dizagem ao bem-estar,do turismo ao desenvolvimento urbano. Isso levou a au-
mentos ocasionais no investimento em estratégias culturais localizadas, cujos
resultados foram avaliados com base em mudancgas no numero de espectadores
ou participantes. O pressuposto subjacente a este processo € simples: 0 cresci-
mento das audiéncias culturais apoia, indirectamente, outros sectores (educacéao,
turismo, emprego...) que assim também sao fortalecidos.

Mas e se,em vez de nos focarmos no numero de espectaculos organizados, de
pessoas que entram em determinados espacos culturais, e de chamadas Zoom
colocadas online, criarmos programas de investimento cultural dedicados a apoiar
objectivos especificos de longo-prazo? Isso ndo quer dizer que outras formas de
apoio se tornariam irrelevantes, mas que as formas de financiamento cultural seri-
am diversificadas. Se 0 nosso objectivo & desenvolver actividades culturais (por
exemplo, um festival de musica) num contexto especifico cuja populagédo raramen-
teinterage, isto €,com o objectivo de desenvolver relacdes novas ou inexistentes e
fortalecer a sensacao de comunidade, esse deve ser um dos nossos objectivos
explicitos. Em vez de numeros, o nosso foco deve estar nos processos desenca-
deados e fortalecidos pela cultura. Colere: nutrir.

2. Uma moeda alternativa para o sector cultural

Nos ultimos anos, uma das propostas mais inovadoras nas politicas culturais tem
sidoade fornecer cheques culturais, segundo a qual individuos de grupos espe-
cificos adquirem a possibilidade de aceder a actividades culturais independente-
mente da sua condicao sécio-econdmica. O problema com estas proposta é que,



sem restricdes ao seu uso, este financiamento pode reforcar os padrdes de desi-
gualdade existentes. Por outras palavras, os cheques culturais podem aumentar o
consumo cultural que ocorreria de qualgquer forma, criando uma linha de apoio pu-
blicoindirecto a, por exemplo, conglomerados de musica e/ou a individuos de ori-
gens privilegiadas.

Emvez disso, se partirmos do principio que o acesso a cultura € desigual e pela
ideia de que o investimento no sector deve, por definicao, tentar reduzir esses pa-
drées de desigualdade, nao basta ter o objectivo de aumentar o consumo cultural
de individuos pertencentes a grupos especificos (aideia por detras dos cheques
culturais). Pelo contrario, esta ideia deve ser combinada com o apoio a organiza-
¢oes culturais de pequena escala distribuidas no territorio que trabalham com o
publico numa logica de longo prazo.

Sendo assim, faz mais sentido desenvolver uma moeda cultural virtual. Estas moe-
das complementam as moedas nacionais; como s podem ser gastas em entida-
des que as reconhecem, garantem uma circulacéo local ou nacional do dinheiro
(ou, neste caso, de investimento publico). Consequentemente, uma moeda cultural
alternativa bloquearia o redireccionamento indirecto de apoio publico para plata-
formas que nao apenas competem com criadores independentes, mas também,
em alguns casos, estdo alojadas em paraisos fiscais. Estabelecer uma moeda cul-
tural alternativa, desenvolver acordos com entidades culturais que trabalham com
as suas comunidades e fornecer cartoes virtuais carregados a individuos perten-
centes a grupos especificos de cidadaos, contribuiria para o crescimento da pro-
curapela cultura ao nivel local, construindo um ecossistema cultural mais
equilibrado. Colere: crescer.

3. O desenvolvimento sustentavel é cultural

Os especialistas acreditam que os desequilibrios ambientais que contribuiram para
o desenvolvimento da Covid-19 podem ser reforcados por mudancas climaticas
descontroladas. Por isso,0 maior desafio que enfrentamos é transformar as nos-
sas economias e construir sociedades que possam respeitar as metas do Acordo
de Paris para o clima. No entanto, aimportancia da cultura nesta area nem sempre
é reconhecida. Em 2015, os estados presentes na Assembleia Geral das Nagdes
Unidas acordaram os Objectivos de Desenvolvimento Sustentavel. Estes 17 princi-
pios permitirdo que as sociedades alcancem metas de desenvolvimento e, ao
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Depois do fim da Segunda Guerra Mundial, o maior medo da populacao passou a
seradestruicao nuclear davida humana. Eraum medo alimentado pelas poténcias
em oposicao durante a Guerra Fria e deu origem a um grande numero de obras de
arte a proposito da paisagem distopica do «dia seguinte».

Lembro-me de crescer com o medo de uma guerra nuclear. Nos anos oitenta,
quando era adolescente, ainda havia Uniao Soviética, 0 medo de um holocausto
nuclear pairava no ar e muitos artistas protestavam e exigiam paz. Ninguém imagi-
nou que o medo de uma pandemia iria substituir este medo — mesmo quando foi
descoberto o VIH-SIDA.

Por causa do medo da guerra nuclear ou de bombas de gas, logo a seguir a Segun-
da Guerra Mundial, sempre que um bloco de apartamentos era construido em Ate-
nas, acrescentava-se um bunker para que os habitantes pudessem ter um ultimo
refugio em caso de guerra.Um prédio que tivesse um abrigo subterraneo era con-
siderado uma melhor opgéo e os apartamentos eram mais caros de arrendar ou
comprar.

Vivo em Atenas num prédio erigido em 1951 e, por mais estranho que possa pare-
cer, tem realmente um bunker: duas grandes salas feitas de betdo macico debaixo
deterra. HAuma pequena conduta de ar invisivel do exterior (que se pode fechar
se o ar estiver contaminado) para permitir entrar o ar e o acesso ao bunker é feito
através de uma abertura muito pequena (minimizando a superficie ndo coberta por
betao) com uma porta hermética de ferro, parecida com as portas dos submarinos.
Em caso de ataque, e se o bunker tivesse de ser utilizado, os habitantes do prédio
eram aconselhados a deixar os seus bens pessoais nos apartamentos e trazer
com eles apenas o absolutamente necessario, incluindo as mascaras de gas. De-
pois, tinham todos de se apertar para caber o bunker. Doze familias teriam de parti-
lhar cerca de 60 metros quadrados. Quando visitei o bunker do meu prédio hauns
dias, veio-me a cabeca umaimagem engracada: um ataque de gas na erado Coro-
navirus - levaria as pessoas a entrarem no bunker tentando ao mesmo tempo man-
tera “distancia social?

Um olhar para esta antiga forma de defesa contra um “ataque inimigo” e a nova
forma de defesa inventada em 2020 contra o “inimigo-virus” revela uma coisa: em
ambas as situacdes o confinamento € considerado uma defesa, mas em termos
diferentes. Num caso, a salvacao era o ajuntamento, no outro considera-se que a



salvacao esta no chamado “distanciamento social”. Estes dois extremos parecem
ter um denominador comum: o medo do ataque de um “inimigo externo”. Mas se
olharmos mais atentamente, veremos que ha algo em comum entre os dois
“inimigos externos” ambos advém da atividade humana. Do uso distorcido dos
recursos da natureza. E, para ser mais precisa, da arrogancia dos humanos em
relacéo a sua espécie, avida e a natureza. Mas ha algo mais que € comum: a cultura
de uma politicado medo. Uma “culturado medo” cuidadosa e eficazmente
inculcada na sociedade. Uma politica que resulta na sensacéao de solidao e de
desamparo, alimentada de todas as formas possiveis.

Quando € que as pessoas se sentem completamente desprotegidas e mais vulne-
raveis? No reino da solidao. Sozinhas. Sentindo que a sua comunidade se desfez.
Ouem frente auminimigo invencivel contra o qual ndo conseguem lutar sozinhas,
mas que também n&o conseguem combater em conjunto com a sua comunidade.
Mas ha outra questao que se coloca: como € que nos, enquanto sociedade, cede-
mMOos aos Nossos representantes o direito de usar a politicado medo? Ha alguma
forma de lutar contra as politicas do medo?

No curto periodo de confinamento e desconfinamento, vimos aimagem de um
mundo que s6 conheciamos da literatura distopica, um mundo onde ndao sabemos
se queremos viver. Vimos pessoas a morrer sozinhas, enquanto 0s mais proximos
as observavam através de um écran, sem poder pegar-lhes namao durante essa
passagem. Vimos 0s nossos sistemas educativos a tentar persuadir criancas de
que outras criangas constituem um perigo; pessoas mais velhas com medo de
abracar os netos e pessoas isoladas a ficar cada vez mais sozinhas e a perder gra-
dualmente o apego avida. E, no entanto, essas imagens ndo apagaram as de crian-
cas amorrer de fome noutras partes do mundo, as de refugiados a fugir de
guerras, as de sem-abrigo a morrer sozinhos nas ruas; foram apenas sobrepostas
aestas. O numero de suicidios do periodo de pos-confinamento ainda esta para
ser contado, mas a depressao colectivaja € palpavel.

E como é que pretendemos reagir a tudo isso?

Toda a gente parece concordar que a saude € uma prioridade. Mas sera a saude
possivel num ambiente social € politico nado saudavel?

E como € que estamos a tentar curar adoenga?



Estamos a tentar cura-la ou apenas a tentar evitar lidar com ela?

Estamos a espera de que o isolamento e fragmentacao das sociedades sejaacura
paraalguma coisa?

Como é que as sociedades reagiram a pandemias antes de nos?

Sera adoenca um fendmeno puramente bioldgico?

Serauma pandemia sequer um fendmeno biologico, considerando que as unicas
componentes da palavra sdo “pan” (todos) e “demos” (cidade - no sentido de socie-
dade organizada de cidaddos)? Podemos encarar uma pandemia como uma doen-

cadademocracia?

Seraque passar por uma pandemia revela problemas essenciais e profundos
numa sociedade organizada?

Sera que uma crise aum nivel (neste caso, o bioldgico) revela uma crise mais pro-
fundaaoutros niveis?

Na Grécia antiga, uma pandemia era interpretada como sinal de um abuso de po-
der fatal por parte dos lideres e como um castigo da sociedade pelas suas mas de-
cisoes.

Em alguns casos podia ser interpretada como mostrando a necessidade de mu-
dancas politicas profundas que refletissem a cura da doencga social.

Se e acrise e social, politica, democratica, qual sera a causa?
Quaéo profundo podera ser o diagnostico que facamos?

Se percebermos as verdadeiras causas desta crise, sera que as podemos tratar?
Quereremos sequer trata-las?

Quando uma sociedade sofre, sera esse um tema politico?

Quando uma sociedade sofre, qual € a cura? Havera cura?



O sofrimento do humanismo € um sintoma ou uma causa?
O que nos aconselhariam Platdo ou Aristoteles?
Adoenca de uma sociedade € uma questao de cidadania?
Mas como € que acabamos a discutir a cidadania?

Talvez porque este seja 0 assunto mais fundamental que temos de encarar en-
quanto sociedade ...

Esta situacéo € nova? Ou € uma nova fase de umarealidade que ja estava a deteri-
orar-se? Pessoalmente, nao consigo vé-la fora do seu contexto historico e de uma
série de acontecimentos que se foram acumulando e que levaram até ela. Na mi-
nha opiniao, 0 que vivemos agora ja existia na sociedade, fazendo parte de umacri-
se de cultura e valores que durava ha muitos anos, mas que tinhamos medo de
reconhecer, até que ela se tornou demasiado 6bvia.

No curto periodo de confinamento muitos problemas visiveis ou invisiveis da socie-
dadevieram ao de cima. Atremenda incerteza parece atingir apenas os mais fra-
cos emtodos os sentidos - e antes de mais, no plano financeiro. Os mercados
parecem nao temer tanto. O que significa que, mais uma vez, a economia globaliza-
da parece ser capaz de sobreviver sem sequer se preocupar com os seres huma-
nos. Vimos a fome tornar-se umaameaca visivel. E vimos a vida humana esmagada
como se

n&o valesse nada. E assim que vai ser? E este o mundo com que sonhamos? E este
o mundo em que queremos viver? Conseguimos imaginar um mundo sem a magia
do contacto humano? Seraum mundo capaz de produzir arte? E se vier ahaver
arte, pelo que deve ela lutar?

Nao tenho medo de viver num mundo sem voos, mas tenho medo de um mundo
semvalores que nao sejam os financeiros. Nao tenho medo de viver num mundo
sem luxo. Mas tenho medo de um mundo sem abracos e ternura,de um mundo
sem encontros profundos e espontaneos no espaco real, sem experiéncias huma-
nas profundas e transformadoras; sem as reacées quimicas que permitem que os
encontros deem origem a qualquer coisa; sem a coexisténcia social e politica; um



mundo sem tudo o que inspira as relacdes humanas e a grande arte.

Imaginar um mundo como o queremos sempre foi uma pratica revolucionaria. E
paramim deveria seresse o tema agora: imaginar por que tipo de mundo vamos lu-
tar. Eencontrar formas de lutar por ele em conjunto,como cidadaos, custe o que
custar.

Christiana Galanopoulou € uma historiadora de arte, curadora, programadora de
festivais, dramaturga e autora de textos sobre arte. E a diretora artistica do MIRfes-
tival em Atenas,um festival de performances/live media/aventuras imagéticas que
apropria fundou em 2008 (www.mirfestival.gr). Colaborou com varias instituicoes
culturais gregas e europeias e comissariou e coproduziu obras de arte. Em 2000,
fundou VideoDance, um festival sobre o movimento e aimagem em movimento,
que dirigiu até 2007. Estudou Arqueologia e Historia de Arte na Universidade de
Atenas e tem um mestrado em Estudos de Curadoria pela Universidade de Essex e
um DEA em Historia da Arte Contemporanea pela Universidade Paris | Panthéon-
Sorbonne. E investigadora e encontra-se a preparar o doutoramento na Universi-
dade de Atenas. A sua pesquisa centra-se na intersecgao entre a cultura audiovi-
sual contemporanea e a performance e formas contemporaneas de artes
performativas. Tem publicado artigos sobre danca, artes performativas e artes do
audiovisual. O seu trabalho incide sobre conceitos utopicos nas artes performati-
vas contemporaneas.
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Voltar as raizes para combater o medo

Gabriel Feitor



Reler o velho Sérgio foi uma sabia escolha para um periodo de isolamento volunta-
rio. Remetido as prateleiras dos confins da Histéria, essa coisa antiga e poeirenta
para avanguarda da ignorancia, decidi resgata-lo dali. Admiro muito Antonio Sér-
gio. Nao € surpresa nenhuma ainfluéncia do racionalismo sergiano no meu pensa-
mento politico, social-democrata assumido que sou, portanto,de esquerda, e &
desse ponto de vista pelo qual este ensaio se orienta. Faz-nos pensar e repensar,
da ética,da moral, da politica, da economia. Do seu magistério, alias, retirei dos
tempos da faculdade a maxima de transformara moral pela economia e a econo-
mia pela moral, as duas em accao simultanea e dependentes uma daoutra.

Enfrentamos, neste momento, uma situagéo muito complicada. Certamente have-
ra um rombo econdmico cujas consequéncias ainda nao temos bem a nocao. E
muitas das certezas que tinhamos até ha uns meses comecam-se a esfumar.Eo
medo que emerge. Do muito que vou tentando extrair, cooperacéo €, porventura, a
palavra-chave da mundividéncia sergiana que urge deslindar no cémputo de uma
licdo atirar do presente. E nao é acaso que o antigo ministro Miguel Poiares Madu-
ro, nos meus antipodas politicos,em artigo no Expresso sobre as repercussoes
que esta pandemia podera ter nas democracias liberais, acentua a cooperacéo
como toque de pedra no processo econémico de globalizagdo. A suamaneira, cla-
ro esta, mas refere-o. E neste contexto, de atropelos as liberdades individuais, de
dificuldades sociais, que convoco Sérgio.

E no conhecimento e invocacéo deste(s) legado(s) historico(s) que temos de pon-
derar e partir para a accao nas politicas publicas necessarias aos tempos hodier-
nos.Se ha elemento que faz parte do ADN da esquerda democraticae que foi
sendo esquecido como ferramenta de transformacao da sociedade por viarefor-
mista € o socialismo associacionista. Refiro-me a socializacao por via da associa-
¢ao, da cooperativa ou do municipio, para ser mais abrangente na sua
metodologia. No entanto, foi pelo cooperatismo, um dos trés ramos (a par do sindi-
calismo e do socialismo politico nos seus diversos matizes) do movimento opera-
rio para Georges Lasserre, que, em Portugal, depois do 25 de Abril, se verificouum
grande dinamismo, fosse pelas cooperativas de consumo,de producéao ou de ha-
bitacéo. A Constituicao consagra, alias, 0 sector cooperativo como umdos ele-
mentos fundamentais da organizacéo econdmica da Republica.

Antonio Sérgio foi, sem duvida, o seu maior doutrinador. A pandemia pela qual es-
tamos a passar nao € senao uma chamada de atencao paraa maxima sergianaja



referida e, sobretudo, um aviso: este modelo de crescimento desenfreado, basea-
do no lucro, nao pode continuar, sob pena de algo pior acontecer. Urge, pois, en-
contrar formas de sustentabilidade. Se nestes anos tivesse existido umincentivo a
consciéncia de cooperacao talvez hoje conseguiriamos ter accdes nao exclusiva-
mente individualistas e/ou colectivas, mas um papel conscio de colectivo interde-
pendente do individual e deste interdependente daquele. Se ao longo dos anos
tivessemos apostado num modelo economico alternativo e paralelo de coopera-
¢ao e ajuda mutua, porventura hoje teriamos mais capacidade de enfrentar as difi-
culdades que esta crise trara. E isto repercute-se em varias areas da nossavida,
da sustentabilidade ambiental e luta as alteracdes climaticas até a desertificacéo
do interior. Porque, mais do que nunca, precisamos uns dos outros.

Esse espirito cooperativo e comunitario foi, alias, bem visivel durante os primeiros
meses de confinamento na ajuda aos trabalhadores precarios, sobretudo os “invi-
siveis da cultura”, que, perante a falha do Estado, levou a comunidade a organizar-
se e aintervir para apaziguar uma auséncia indesculpavel.

Pudemos também observar que a vulnerabilidade social provocada pela pandemia
pds anu os graves problemas de habitacéo nos grandes centros urbanos. A es-
querda democratica tem o dever moral de encontrar solucoes para este problema,
resgatando paraisso o socialismo associacionista. Se a Covid 19 veio mostrar oim-
prescindivel papel do Estado nos sectores essenciais para a vida da comunidade,
0 socialismo associacionista pode e deve ser um complemento no papel de socia-
lizac&o. Nao basta ao cidadao ter apenas a liberdade de. E necessario para com-
pletar os designios daigualdade e fraternidade da triade republicana, e para se ser
realmente livre, aliberdade para. E, para se ser realmente livre, € indispensavel ter
um tecto.

Dando exemplo do problema da habitacao nos centros urbanos a precos acessi-
veis auma classe média cada vez mais esmagada, a solucao cooperativa € aque
oferece melhores condicdes de proteccdo da especulagao. E verdade que o Muni-
cipio de Lisboa ja esta a trabalhar nesse sentido, mas deve serdo Governo, através
de incentivos ou/e linhas de crédito, que deve partir ainiciativa. Varias sdo as for-
mas de o fazer: desde a colecta de todos cooperantes transformada em crédito
para cada um construir,construcédo com apoios publicos paravenda, construcéo
pela cooperativa ficando sua propriedade mas arrendada aos cooperantes ou, ain-
da, a cedéncia em regime de comodato de edificios publicos degradados as coo-



perativas com os deveres de reconstrucao e manutencao por estas.

Mais respostas? Antonio Sérgio tem algumas: “pretende-se, por isso mesmo, a so-
cializacao dos meios de producéo e de troca (ou de distribuicao, para o dizer me-
lhor); porém, a maneira mais propria de o conseguir parece-nos seraque respeite
ao maximo o poder de iniciativa do individuo autobnomo e a eminente dignidade da
verdadeira pessoa, actuando sempre numa atitude positiva, criadora, fraternal,
magnanima, cheia de tolerancia e simpatia, de calida generosidade e de amor dos
homens|...]. O cooperatismo para nds nao € um dogma, uma doutrina fechada,
uma fé fanatica, algo exclusivista [...], mas tdo sé um método - e ndo o tinico - de re-
solver problemas de economia, e de socializar aeconomia sem ser pela politica.”

Repito que a esquerda tem o dever moral de resgatar o socialismo associacionista.
Digo-o por ordens de razao politica, mas, essencialmente, de humanismo. O Mun-
do estaamudar e € necessario que os politicos voltem a falar para as pessoas com
ideologia - sem meias medidas. Por outro lado, com uma direita cada vez mais libe-
ral, seja a direita democratica, seja a nova direita radical populista, o socialismo as-
sociacionista € uma resposta a sua falaciade que o “socialismo € cerceador das
liberdades”. Se o Estado deve ter o seu papel fundamental, ndo sendo um impedi-
mento mas sim uma ferramenta de concessao de liberdade, o socialismo associa-
cionista é adimensé&o socializante que o individuo em liberdade possui. Last but
not least, o lado humano: o direito constitucional a habitacao pela dignidade da
pessoa emigualdade e sem discriminacao.

Urge, pois, voltar as raizes, a comuna, a comunidade, para combater o medo. E,
paraisso, precisamos de todos.

Gabriel de Oliveira Feitor
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Recomendo vivamente o lapis azul
Aplicado sobre aleido Pai Tirano

Catia Terrinca









Tenho uma amiga

Que se maquilha a noite
Para jantar sozinha.
Hoje risquei os olhos,

Debaixo dos olhos,
Com lapis azul.

O lapis azul & azul
N&o tapa os olhos

Nem deixa ver
Procuro Deus
Procuro Deus
Procuro Deus
Emtodasasleis.

Seraelejusto?

(Se o siléncio fosse
Fosse a paz, apaz somente
E nuncaamordaca)

12 Passas para adocar o totalitarismo

1. O Antodnio Costa € o Primeiro Ministro de Portugal.

2.Eunéao sou flha do Antonio Costa. O meu pai chama-se Inacio Terrinca.

3. Os cidadaos devem ser informados com clareza. Os flhos também.

4.Eu nao gosto de ser educada pelo governo. O meu pai deu-me poucas ordens.
5.Sobre educacgao, dizem que quando se diz nao, se deve explicar porqué.

6. Por que é que nao devemos estar uns com os outros, Antonio Costa? Eu quero
estar com omeu pai.

7.Euqueria abracgar-te. Posso abracar-te? Sao 20 segundos de ocitocina.

8.Se produzirmos mais ocitocina, estamos a melhorar o Sistema Nacional de
Saude.

9. Eu queria abracgar-te sem me sentir criminosa.



10.Em 2021 vou viver.

11.Em 2020 sobrevivi a vida.

12. Também te parece que #OrgulhosamenteSos € um bom hashtag para quan-
do nos cansarmos de fcar em casa?

NOKIA

N&o me vais trair. Nao és um bufo. Olho-te com todo o carinho. Keria lembrar-me
quando escrevia mensagens assim.
Keria. Imagina que, de repente, Acordamos todos para nunca mais.

15 de Outubro de 2020
Nao ha adolescéncia nenhuma em contestar a lei da vida

Acho que nao tenho medo da morte. Lembro-me de visitar a prisdao de Peniche,
num dia especialmente frio, ventoso e de chuva. A liberdade nunca para mim foi ter
dinheiro na conta. Sou suficientemente pobre para receber 500 euros por més, ter
um filho e comer bio. Tenho os meus privilégios. Nao pago a casa, que € dos meus
pais. Entre outros. Tenho escolhido viver, sempre que possivel. Faco teatro. Esse
deve ser o meu Marte. Posso morrer de varias coisas que ndo evito.Umadelas €,
de facto, ser profissional das Artes do Espetaculo. Outras, mais simples, andar de
carro, beber do mesmo copo que alguns amigos, fazer festas a caes de rua, enfim.
Confesso que nao percebo a reducao da existéncia ao bindmio estar vivo/estar
morto. E essa crise filosofica escancarada em 2020 deve ser denunciada pelos
que querem viver. Os puritanos salvadores de numeros querem-nos a frente de
ecras. #estamosjuntos. Como se o 6cio fosse pecado, devemos sair a rua apenas
pelos motivos fundamentais. Ocorreria a uma maquina de lavar roupa ir a um con-
certo? As vezes, recordo-me da escola primaria: se ja acabaste as palavras dificeis,
podes fazer um desenho. Devemos policiar-nos, naimpossibilidade de haver um
policia que ajude cada um de nos. Vamos ser capazes. Depois, vira o tempo dos de-
senhos. Tenho caibras naimaginacéo. Tenho caibras no coracao. Tenho céibras
nos sonhos. Por que corremos contra a covid-19, com aparente tremendo empe-
nho coletivo? Corremos ignorando o mundo,como se soO correr importasse, como
se sO correr existisse, como se so importasse nesta corrida chegarmos ao fim
(esse #vaitudoficarbem longinquo) com os sinais vitais. Uma lenda portuguesa que



liuma vez falava sobre o mar. Eraumavez o mar. O mar as vezes matava barcos e
pescadores, porque as ondas eram altas. Um dia, o mar soube que era o vento que
desenhava as ondas e foi perguntar a estrela polar se podia falar com o Vento. Aes-
trela polar tinha medo e indicou-lhe a Lua. A Lua de nada sabia e o Mar acabou por
falar com o Sol. O Sol riu-se. Penso nisto. Bebo um copo de leite gordo frio. Hesito
entre pensar numa performance ou convocar conversa com epidemiologistas e fi-
I6sofos. O que ilumina o caos? Sei, ou fnjo saber, que é o Encontro. Esse néctar de
que nos querem privar os deuses. E entao escrevo na agenda paraamanha: tentar
marcar 31de Dezembro de 2020 como data para ENCONTRO: A politica pos co-
vid-19.
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